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序言 


屮 B 建筑学会建筑历史学术委员会副主仟 

华南 . r 学脘建筑系教授 . 龙庆忠 

屮国违筑学会迚筑/力史学术委员会委员 

华南工学院迂筑工程系逑筑历史教研室上任副教授 . 陆元鼎 


我小时候 /!_. 私钯读到《论语》丨：的“不知生，焉知死”，它的意义， 
后来听到农民作夜校念到 tf 时贤文上的“观今宵鉴古，无古不成今”，才悟到 
事物在发生、没展过秤中 M 有所发牛_、有所发展、有所消亡的。同时，消 r .:/ 
的东西，又部分地寄存在后来冉生产的东西中，+管你怎么分类，那些共通的 
与特殊的东两总会貌似地#在着 <, 

学习、 研究和编写建筑史的，好像足“知死”，实际上进在“知牛 。 W 
为“死” /的东丙不仅包含*它“生”的 t 时候那种活泼生气，肋且会影响或推 
动人们去再生产。这就足“ 知牛， 的必要和所以。同时，“死”或消 亡的 东叫， 
又是再生产而来的 ^ 这消亡的东曲，也会去 再牛产 而延续下去，这足“无占小 
成今”的道理。若要“观今7之延续和冉牛产，最好的办法就虽 i “鉴古”， 
了解历史上的规律，吸取历史 L 的经验教训，那就 nj 保证顺利地延续下去和莕 
子再生产„ 

屮国古建筑婭宙今都在东亚地 K , 由东#.人 K 产生的 „ 它是一种赏心悦 u 
的视觉艺术和清静环境，足古代# H 、 养心、养身、遂生的具体表 i }^ 它既具 
有几何构成又有模式表达和逻辑纟 H 成.这是出乎今内方人意料之外的。 

这可能山 f 古代中原地区是得大独厚的温带地区，即所谓“华豇地区，， 5 
时又南有热带、亚热带地区，北有寒带地区，西北有戈壁、沙湞，东南订黄 
海、东海、 A 平洋、南海，西南冇崇山峻岭，$北有白山黑水， 所谓“ 人杰地 
灵物平天卞之地” . +过，这 m 有地蕨，冇台风，育风沙，冇寒流，吉大风吉， 
有洪水水® ■> 这些地理气候等因 素可能 是使中 M 古建筑 li 期少变的主要原因 5 

_另外，礼会牛产力和生产关系、利学技术、哲学艺术的发展才是促进中闺 
心迚筑从原始社会制经 E 制、殷制、周制、舂秋战国制、秦制、西汉制、东汉 
制、三 H 魏蜀 戈制、 两晋南北朝各地制、隋唐制、五代十 S 各地制、末、辽、 
金制、元制到明制、清制及各地区制，这足屮 M 占迚筑主流 。 这主流存 . W 代传 
到四裔、叫海就又成了各种与 A 地人 K 建筑相融合的风格。 

还有木十_产生过懦教，道教，东汉前; nfj 西域的两土母、南业的佛教 ， 两 
收的波 斯教' 伊斯兰教' 景教、摩足教，屮闲形成一个亚洲京教汇集之地。特 
別足儒教、佛教的影响最为深远.广泛 „ 不过，这些毖响似乎只毖响到人的精 
神，而很少如同欧洲基督教、大_+_教之教党建筑受影响之人，及南亚受识斯兰 
教影响之人。也就圮说，外来京教建筑传到巾 同来， 到后米都中 w 化了 。 

还有内战、外患之多，也促进了建筑材料、施丨：、建筑政策的发展，特别 
随石火攻、水攻战术的发展，建筑乂受到多次破坏 、 烧火、拆迁重建之灾难， 
m 较之西欧各闻之迄今分裂，我 w 幸而秦代就形成全闰统一，汉代也匕期 



统 以珩. M/i 两普.兩北利的分裂.到陏，讲义告统 此后.又 

<1 / i 代 .I |却、宋、 i £. *，叫兒的分拟. 似到， I ：、明、沾乂 iS 统‘这1{\® 
分 t ® 的适屮 W A •:历史上肢打分綱 t 故 3 fU v 的风格仍 M 统 • 
ill l:|lu 各种条件而论.我|屬坫以 W •族为 .1-. 

足忡圯辉的成就. 而这. &约 i ± 4 □然 ：i '# 即与堪矜 m 地蕊台 k ，人沙 
鉍，人汍水1人寒流做斗争. M 时义©| 3 内战外也中之火攻.水攻战术进攻的 
朴 会失杏做斗争， I ?加 .1: 料学技术、艺术 . H 15学苫意 W 形态1: 的斗争 • 
终卜 比足 ., d 成 j * 木^ 业地 K 的天文，地地 • 、紮 、攸 ，山、河，湖 、__ 
发外:的让筑内押和扎相应的形式的栩神 - 

今允穌先 a r 编完《个岍山15醜》后 r 1975 年根据 其迷筑设计经舱 ，从 
设 it 相度来著述•木侏 W 屮 WhV 典缘坑的设 H 娜论的1«* «之 W «华⑽热. 
这坫木新休极、斯4法的? H 1 现作“这木餺 fl ;11 观. 我心坫 会达到那种从 
设 iim 度‘& { 求学以致川的 I 彳的的 r m tsjs 可资之 处， &在用现 代雄筑 的观成 
和观论分析屮 in 占此迮筑设 il •何鳜♦件掛碘能眵较为系统地全面地觯决对中 W 
山 典迮筑的认 UI 和评价 fnj 题.允抹先牛.在木书中尽儇引搏中外内今有关文献著 
述以供讨论 • 问时他希唞丧达岛 d 对迪筑设计多年 来积祺的思圯 和体会 • 并对 
饰•人的 " ft X 押述中祐嶸狗趣懺 m r 鵠 t 4 论成檐出.不 N 论点，宋沾 l 女押予以指 
iE . 这姑符含 n 家争鸣的-本15义糾 1 nki 古迷筑术语 fi - r 沾种‘ di 会方便凍各 
太阅法 古铕： 义特为浈打做出捉迎.列 』-5 i 边 • 这^遇 m 杂节分明外又添提 
费，垲//使人们 主忾阅 的.木 t 5 偷 WITS . M 版榭 H . 坫本阐 义外 改的教作， 
特此推 

it \\- r > 坨庆忠 ） i 98 oq -:2 H 7 n 



中 w 你 r 仆洲 4; l 相部.十.地辽 M . ⑺史悠建筑遗 ，、 v 枨力丰南^数千年 
米, 中阀遠 筑随析社会发 迪勾 迮筑史践餘骑的不断积躲,在城镇规划.乎曲布 
W 、 边筑究呦，艺术处碑以及构逍.皱修，家 M . 色彩匁 " ihi ， 久 dWii _釔 
点的艺术 WUfc W 織密 Vii 傕的谤造 h ik , 从 ifu 形成尔 办让筑 的一人体 
系.在 W 界逑筑史中士|<|灿 df 拟之既 . 如北以的故 n ， 天蚣. Mi 西 f 、 V — 总的 
木塔. n . i 相的网林……既 w 屮平比俠优疼迎筑遗产 • 亦力川 林法 筑文化2 •术卞 
阼的挎敁 . 

a 又介绍中 ㈤ 古典让筑恃祉及其光料成鱿的 is 筘，近年出版问肚《 多. 

mi : n 偏車七费造及川史文献务«彳，而迷筑师 伞打 允鉍所著 《屮 . 则 
h [ 邡较系统地沦述中 IJ 3 占代 让筑忧秀 迪产的知识忭15辂.»名从迚筑设 il •角 
也山发，对中 W A #让筑的分烬、设 il 似种匕旮迪//法诺乃 llu ， 均 f •以较 

全 ito •介相，体运 Hi 中外述筑対比 办法进 疗分析. 阐述 _ b 渊诹异 M . 
立论打据，阁文并戊.汴 fi •提 示标 越附女|1:义之侧.新猢醉 II . 讨研究和热爱 
中华 古典 迷筑的 | 人读者 rtuH 粝箸乃部0益之參考朽岜= 

Wi 儿讪 I98 () f | 2 « 18N 
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卷首语 


中 P 古代有关辻筑的著述足非常稀少的。也许.这种状况已成为-种“传 
统”，至少也会成为影响后世 的-种 因素。亨实的确如此，近代中 H 较为有价 
倌的逑筑学术或技术的专著 NJ 样未见丰富，大半个世纪以来仍然是寥寥尤儿， 
屈指 W 数。 面对这样的事实，令人+得+发出如此的感叹：中国的建筑讼著与 
中国人在建筑实践上釘过的伟大成就和 W 献竟然足那么毫不相称！ 

诚然，我们可以 在 各个方面找出极多的理由米说明屮 H 古今建筑著述之所 
以稀少，各个 叫代有各自+ 间的情况，似是不管具体的条件如 H , 总的米说历 
代的社会似尹都没 耔存 在过积极的、产生出版建筑著述的 力*。 S 卩使到了今 R , 
逑筑业已成为比仔何时候更重要的经济活动，可足我们仍然 未见冇 较多的研究 
迕筑的玲籍，尤其 在设汁 理论上_显_得史为薄弱。 

在学术文化的立场上， M 作和出版本书的意义旨先在 T 培补这一个应该填 
补的空白。 


“华赵”指的是古代的中 W , “意匠”可作建筑的设汁意念，《华夏意奸》 
意即“古代中国的建筑设讣意念”。用 这样的 -个 _ts 名好像比较 “简而 雅”， 
可惜就是不那么通俗。 

这是…本意欲用现代織筑的观点和理论来分析中 M 古典建 筑设计 问题的1 i 。 
论述这一类专题要涉及的学术范闬非常之广，除了直接相关的艺术和科技之外， 
无论历 is 哲学、文学，政治、宗教咎等也无--不与之有关，因此 T 起笔来就 
会自然而然地带来较为浓厚的学术意味。 

笔#并不打算令迖本15成为-本极为严肃 的、 祜燥的、语汽无味的学宂式 
之作，相反地力求取紂和行文都能够生动活泼一些，尽量注意估它能够引起阅 
渎的兴趣。为了方便更多人容易阅读，较为偏僻、少见的衾词和术语都做出详 
细的解释或者注释，相信它同时也可能成为一本文化和技术基础知识的传播性 
读物= 

全艿的内容当然能够给那些意欲榷仿中国传统形式的设计者 们提供 足够的 
参考资料和设计论据，不过更要的 q 的却足希望能够较为系统和全面地解决 
利屮国古典建筑的汄识和评价问题，由此达到逑立一个较为合乎实际、恰如其 
分的价值观念 □ 在速个意义和□的上，就是设想它将会负起 定 的历史文化仟 
务。 2然，这只不 过是 '# 个人的意愿，借此血白我鼓励去完成这件颇不容 
易完成的 T _ 作而其实，限： P 笔老的学识和能力，眼髙手低在所难免，它绝 
不会虞的成为那么成功的作品。 

虽然，本书大最地引用中外古今有关的文献和著述，但是，它绝小只是- 
本“述而不作”的东西，其实它的精神和重点还足放在-个“论”字上。坦白 
地说，写作本书另.动机就是希望同时表达自己对建筑设汁多年米积累的意见 


5 




flJ 休会。木籽 “独立 A &*5” 的精忡.朽屮 Ui 对屮外袭名的卞朽如梁思成，則教 
桢、刘致个约总、伊东忠太等人 fi 关的著述3屮的菜-些问题都做出了 
m 或各提出个间的论点& •_) 然.江这丨 午作多 多的人胆地畅抒 b 见当中 rr 定 
fr 作#个少的错误成芥偏见，不当之处希胡高明人彳:能不*指正， 

两位审阅过原镐的建筑师部提出过这样的 意见： 它应成为 本速筑 师或美 
术设 H 师郞故 々 f 『的 rft is . 以便碰 到灯关 h 题时叫以砘时杏阅 .. f 是. 'h r 
// f 史迕阅 . 特地在内文之外添加 r •‘提贤 ••.. 


从印:耔的时 M 扦始.我就 - H 盼铝能孖到.本较九完格和系统地论述屮 m 
A 典址筑 的赛作.而 hL 心里老是觉得总会有人正作为此唞而努力 *1 然. s 这 
样的木15,弋时自己足想也个敢想的，只是预汁教过我"中 W 建筑“这门课 
秤的梁思成教授.达 I 人出教授育 V 寒迟•^会出版这龙的荠述.1957牛.刘致 
平教 授锎蘅 r 木《中_逑筑类型及绍构》. q 奸阐 r •这炎 的 K 銪.似培似 
p 并不垃自己扮像中的耶个类型. 

时 M -卜子就过 i r - 三 I .年，中 im 近代的建筑*述并+如既也中那么丰 
茁.个知何故.我常常会想起或行邛以以自己的力 量来 达到#到自己所盼销符 
到的作品的想中. 

mm -： 我介欧 洲参观 r 个少著名的两方占此违筑物. m 然它们人部分¥ 
作彳 S 木中熟悉_ + H 见之 F 仍然还冇另番感受。 liil 来之肟宵以比较尔灼乃建筑 
作为 w 题 . nr 些游记在 《广角 镜》 i . im 发灰- mi 午是出 t 时的兴奋.与 
该 RI 编蝌部 I :作人记交谈时.我提及打过巧 +有关中 ISI 山典 41筑问姆的«之 
设想.小 H 捃然泔到他们的赞 M 相支社 . 他们个但 U : 我 将祐饬 料窀可供参4的 
K 轺邡搬 | y | 忐 • 曲 [ i 时扣洵 N t r 玷 _• -时戏 fN '" 鱿成 ]T ••骑虎难 K " 之势。 

甲心向‘论.假如没有他们的俦促和鼓励.这本 t S 鵠扣信是个 M J 能：^成的, 
此外，取得 聋 {；- 仆人 I - 的协助也坫十分取要的事情.陈洪业建筑师供给我 W 
年收诹得来的中外打左屮阖违筑的 isus . r : 屮 n 包拈/30屮代中 w 戏造嗲 r 的 
出版物.今 II 米说就 坫 +分难得和珍 《} 的疥关术史家潘业先生给我拗供 
r 他数丨今:农珍瞰的灯又屮 w 逑筑的 it ： 料和典轱，因而很快就使我 f I .的砮芍 
资料达到近乎完拽的地少,，股如没搿他们提供的玲斑资料.这本 ts 即使能够写 
成.内容挣定也会是卜分筏白的。 

开始的时候，成该使用什么体战问题 他我伤 透了脑筋.想/又想，又 
%. 在 換索的过枸中 iu 、 知浪费 ： r ； u 午笮堪利纸张 d 儿个以过 去了， 结果还拯 
难 f 下笔. K : 后.终 J : 从争约瑟的《中_科学技术史》中得到了启发，.为 
了学习他的治学疗法和 4:1 x 1. 我萏此将他的原苦第 pq 卷第 y & mm ® t . 程部分 
小心地汴成 r 中义 I . 做龙了这项 r . 作之后似乎山此如神到了 -种突破.体故问 




题 I 以觉 Li 泞迎刃 ifu 舯.也扭4 广橡 父然 ） 1 ' 朗虹來.结嫩这样十坷以振?6寐 is F 去. 

1976牟的埏尺，_终』減厂，鵂忭夂蚧山陂朴從总汜的时候.自 g 
m 快就将它令 / M 诉定， wA 愈召愈觉得错谋行山，九玷处.结裝江秋人之后 
乂甫新从头 ilM 改次..这改把 DK 來的规松扩人了，从十多万字变 
成 r I Jj r . ik n ^. Hfrjw •< jfi - i ； r ,. 时驳论及的问题仃了史多的见 _ 和 
体会，的 wuia 然校人 ., wir '；; 趄束龀务悚足抝邮 枰难』 •卜 •笔, 到，1977 
平的存尺使内次脱柄 I , 接 f , 的丨作躭; dAlM 绘制 和选押 插图,木宂善的逮筑 
莕作中的袖阌该山较人的比中： 

本来 il 划 Pf ^ l 978 年出 15. W 为;)_芝地征求有关学打. 0家们的总见后进 



简短的说明和致谢 


按照原定的写作计划，本来还准备编写“参考书冃”、“索引”、“中国 
建筑史大事年表”等附录的。开始的时候，认为有了这些内容，全书会显得更 
为宂善一些；后来，考虑到这本书并不能算是一本纯粹“学木性的研究论文”， 
多添枝节反而不美，因而就宵却了。 


有关的参考文献、著述，在行文屮涉及或引述的都在注释中说明了。外文 
著作有译本老、引文均以译本文字为准，无译本者则由著者译出，在注释中则 
仍用英文列出书名及贡码，以示与有译本的译文有别。这是一个责任问题，因 
此必须在此交待清楚。 

仝书共有图版577项，其中一项有数幅，大概连同装饰性插图约有600幅。 
专门为本书绘制的插图或图解共有75幅，至于照片方面，其中一部分为吴炳昌 
先生摄制，这是在他数以百 计的 国内各地旅行的照片中选出来的。大概有三分 
之二的图版是取自以往或近年来的中外有关出版物，正如很多类近的书籍一样， 
借用一 些出版物的图凡很难 一一 取得原出版社的同意，尤其是引用那些古籍或 
者多年以前的图籍。无论如何，在这里必须向所有对本书直接或间接提供一切 
资料的各个方面，无论个人或团体致以诚恳的谢意。 

此外，参加本书初稿校阅及提供意见的有前香港建筑师学会会长李景勋、 
建筑师陈洪业、城市规划师周爽南、结构工程师陈汉坤等„正如李约瑟在他的 
《屮国科学技术史》第一卷那样说的，本书任何错误和各位朋友无关。由于本 
书探索的领域涉及许多专业，假使没有他们可贵的批评.本书将会有更多的错 
误 。 

在矣一方面，为了慎重起见.有关史料问题也曾向一些著名的文史学者和 
美术史家们请教并听取他们对各种问题的意见，最后，难得的是得到中国建筑 
学会建筑历史学术委员会副主任龙庆忠教授及华南工学院建工系建筑历史教研 
室主任陆元鼎先生为全书作了一次全由 的审阅 ^业师龙老已届八十高龄，花了 
数月时间逐字遂句代为校正，并且亲笔为序。感激之情实在远非简单的道谢可 
以表迖。龙' 陆二位教授都是国内目前这方面有数的专家，如果说这本书没有 
出现可笑的错误，那么应该是和他们热情和负责地斧正所分不开的。 

最后，有关本书的美术设计，承蒙留英美术设计家吴基泉先生、叶桂开先 
牛与蒋任强先生提供宝贵意见，特此 致谢。 
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第一章 

基本问题的讨论 


• 中国 • 传统 • 建筑 
• 中国文化和中国建筑 
• 中国建筑和西方建筑 
• 木结构发展的历史原因 
• 建筑的思想和政策 
• 影响形制的特殊因素 





中国 • 传统 • 建筑 


次建筑学术和辻筑)力史的研究或名著述大体上流忭#这样种分类方 
法.即将世界逑筑分成两大部 分： .部分称为“西方佳 筑”， 以欧洲逑筑作为 
中心.将埃及和时收打代的建筑作为历史的前期，现代逑筑#怍发展的 结果： 
部分称•々“私6迷筑“ . 坑中 分为 人 系.那就足中 W 违筑、印 fit 让筑和 
m 教迚 m . 

it 肮一个时期， 鱿迗说 19狀纪末至20世纪初的 H . IH . 在欧洲人的心 I 丨中， 
肚界的"中心”和科技历史的“主流"在欧洲. fj 然.肚界迮筑的中心和历史 
的主流 ik 在 r 两//逑筑.他们 笔卜的 让筑史称两//迮筑为 •‘ w 史仿统的 ••. 缶 
//迷筑为“ ih 奶史代统的 ". 丨1本的1£筑$#灼纾提山过这个问题，说这足山 
1•欧洲人对东疗文化艺术的“无知”、无论如何.种除西方的历史传统以 
卟.其他建筑对今 I 】的建筑学木贞献6大的思想至今仍然十分择遍，包括好地 
A :' 心人也免个怀疑地将这种打法接受过來 


目前多数人仍然存有建筑发展 
以欧洲为主流的观念.还很少 
注意其他建筑体系的历史经 

验. 
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原載于英国弗莱彻著的 《比较 法世界逮筑史》—书中扉页的播圈。它意欲表明世 
界建筑的发展源流=我们可以在图中看到，在西方建筑学者的观点中，中国及日本建 
筑不过被视彳乍早期文明的一个次要的分枝而已。屏图有此附注：这棟 “ 建筑之树”表 
示各种建筑形式主要的成长或者演进过程，实际上只不 过是一 种示意田。因为较小的 
影响不能在这 样的田 解中表达出来„ 









近几个 Lil. 纪以来，西方在建筑 h 发展很快，做出了很多的 努力， 取得/极 
大的成绩和贡献，这实在记无叶忾认的。41足世界建筑 的发展 绝不足 “ M 此一 
家”，或#除此之外便无足轻重。也许是山于近一两个世纪受整个叶界历史的 
影响，前-个时期“中 H 建筑”重视或-无町取的肖论和 偏见由 转经流行 
过 …时： 即使没有偏见，由丁-资料不妃和缺乏深入的认识，或苒用 西方的 建筑 
观点米婪入屮闺建筑的表面现象，产生山种种误解和不大合乎灾际的结论也足 
尤可避免的# 实' 

近年来，这些态度和观点 仃了显 著的改变。刊方人对西力 以外的 hi 拌开始 
逐渐地有了认识，醒觉到吸取这®知识更冇利十今后鹎个人类的科肀和文化的 
垃胲。在较新的有关建筑学术和历史的著作中，非西方体系的违筑占据了絞多 
的分 _tt, 而冇了时所不同的新的评价。在学术 W 沧上，永疗的例子较多地成 
为引述和讨论的内容，开始 A 非此不足以全面概括问题的想法，冉不是以前的 
吉必称希腊、罗马的样子了「在建筑历史I:，冇人 S: 新作过这样的分类：以各 
种建筑体系所产牛的年代为序，将世界上转经产生过的建筑体系对等地并列起 
来。 U m , 越来越多的人己择认识到，要 KIH 地推动整个世界的科学技术和文 
化艺术往前发肢，必须全 r£J 地立足 r 整个人类文明的丰富的於期的灾践迕验， 

以及所有伟大的成就上[£^ 

关 十西方 人对中 W 的科学技术和文化艺术的认识情况，英 13 * 名的学若李 
约瑟 (Joseph Needhara) 在他的名著（<中_科学技术史》屮有过沾楚的说明： 

“西欧人很 n 然地会从观代的科学技术来 m 溯过左，认为科学思想的 
发展起源孓古代地中海各 民族的 经验和成就。我们可以从现有的人_ a 文献 
屮看到泊腊和罗马的思想家、数学家、]:师和0然界的观 察靑们 所奠定 
的 S 础。一些 P 期的著作，例如威廉•休厄尔 (William WhewellHSST'tN—VfS 
的 《归纳 法科学发展史》，仝都不自觉地透露出，作苕们 甚 电连其他民族 
在人类认识自然环境的历 S 屮同样有所贡献这一寧宪也不知道„ ” ^ 

“3然，有 •些欧 洲的学者也早就己鈐模模糊糊地觉 察到， 远在欧亚 
大陆 yj _极端的这一浩瀚繁朵的文明， 至少 也和他们自己的文明一枰地错 
绽复杂和卞这多彩^ ” u 

虽然，李约瑟说的足科学和技术史，但是同样的思想态度也犮现舟建筑史 
上逋。在建筑学术研宄上，建筑学者们所持的观点和*场很多时候也足4此十 
分相近的。 

其实，我们也不必像 H 本的伊东 忠太％ 那样过分地埋怨两方人到巾闽建筑 
“尤知’’和抱冇“偏见” 車实上，关 T: 这 一 I'」学问，东方人自已实在没乜做 
过足够的工作„在 W 史上，中闺并没有将建筑看成是.门独立的学问， lil 此虽 
然以古代文献+當汜称却没祝流传 F 多少奋关建筑的性的著作„ fr: 实物匕 
遗留下来15 IM. 纪之前 的建筑物已经是屈衍 n〗 数了， 现存最占老的木结构迚筑也 
不过是建 f 公76782年唐代的山西五台山南禅寺大殿及857年的佛光寺东 人殿。 
总之，15世纪之前的古代建筑，并不像在欧洲尤 K: 在罗马那样.，人人都丨分容 
易地到处可见„ 


现代文明实际上是过去的整个 
人类文明发展的成果，愈往高 
发展愈要求各种文化更为广泛 
的 交流。 


在中国的学术传统上，建筑的 
技术和艺术并没有形成一门独 
立存在的学问 a 
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fiuomodo eog<t^asogeiceut«6e 
c^rpr^ motibud obtineni terra 3}fr3l?cl 


••阻 隔沟通东西方之间的围培己经被打 5 
了” ——一幅西方古代书路的 插困。 庳文的标 
败为：“ 哥格与来班终子将亚历山大的阐门打开 
而沟通世界”。哿格与麦哥 （Gog and Mago ff ) 
这两个名字滅于伊明的谈及未来世界的文学作品 
《亚 波加里斯》 （ Apocalypse) 中的人物；西方 
古代相传亚历山大大帝把极极东的■土关闭 
起来，总的来说，欧洲人和中国人 —样， 他 < n 也 
有来自干古代的以自己彳乍为世界的中心的传统。 



c! 齡山《 Ibttbal ct »tio S etSgc S ct 


前一个时期中国对古代建筑的 
研究重点在于其所表现出来的 
形式和风格.较少对其设计作 
实质性的探索。 


很不幸，在半个乃至-.个世:纪之前，面对西方的近代较为迅速发展的科学 
技术以及文化艺术’中国一些学者似乎多少失去了一些自信心，某些前辈专家 
也许或多或少地受到前—时代的“欧洲中心论”的影响，不自觉地认定现代科 
学和文化全部源&西方。在整理和研究文化学术遗产或苒说“国粹"的时候， 
充其量只是 说保行 和发扬民族文化，或者希望中国人按照中国原有的道路走下 
去，很少考虑整个现代的科学技术、文化艺术和传统的中国文化学术之间可能 
会产生什么关系。在建筑适一门学问上，在思想上曾经产生过十分混乱的状态， 
曾经有过一个时期， 棊予 一种浓厚的热爱民族文化的感情或者爱国主义的意识， 
一再地提倡对传统的形式继承的问题，于是，形式和 M 格的模仿就成为了理设 
工作的个重心，较少人去注意深入设计原则的探讨、技术上的科学分析 ■'很 
多人把兴趣放在搜集古代建筑的装饰图案上，而不是着手于对中国建筑问题作 
通盘的研究和 分析。 
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假如 ， 中 U : l 人 Ui 像欧洲人那 tf ，以 Fi 己为中心对自己的文化学水进行研究， 
其结果就会产牛系列无法克服的矛堝„ 自然 ,我们要进入整个人类文明的现 
代化， 同叫 我们也要建立自己的现代化。我们要将东叫力之间、新旧之间种种 
问题联系和结合起来研究分析，才能将一切的经验 tl _: 确地总结起来而侦 之心用 
十今 U ， 有助 r 今后的发展。 


刈厂任何一 个迚筑 y 业丄作者來说，一切传统的和历史的逑筑知 m 都是 n 
己专业的-种重要的基础知识。“现代的科学技术源 西方” 这个观念影响着 
对屮 w 传统迚筑的重视， K 至，■(象个约瑟说的“中0科学丁什柝本身，也彳卜朴 
忽视了他们自己祀先的贡献” 。 a 然，作为对.种文化艺-术、科亨‘技术总的认 

识来说 f 比史1__所订的仆大作品、有关建筑的史实郎足重要的事情 = 但是，对 
于今后新的迚筑发展，更. .5: 要的问 题就足)力史经验如何打用十今 u , 新的和旧 
的、代统的和现代的之间究菀 "/ i : _•些怎枰的 n 体的关系，这都耑要卜分沾楚 
地加以解决。假如，这咚问题完争交由历史学家及考古学家米解答的话，其结 
果对贫际的注筑 I :作将+亡产牛 H 接影响，由于他们人多数人都没有建筑专 、 Ik 
丄作实践的体会，因血就+大明 ft 」 F 在从事迚筑 k 、 lk 工作的人迫切要解决什么 
问题，耍徇到哪 类的知识。 

相倍，相当多的人 f / 这样的观念，认为传统的中 m 建筑的知 m 只对那些企 
图模仿古代形式的设计#打用（車实上小少模仂 _«• 根本就 缺乏基础的知识 ） ，因 
为一个现代的违筑设计杏并不需要知道'爿•拱的构造和雀替的权衡的。 衷实 上是 
否真的应该如此呢？今 H 西方的一些苫名迚筑大师，人多数人都认为他们的创作 
都是来自历史绰验的®要启小__路易斯 • 康 (Louis Kahn ) 1928年到欧洲去旅行， 
深受古典建筑的感染 ^ 他学习 r 占典注筑的精神而没灯囵于形式，汄为“未来” 
要来自 “融 化”的“过去”。山崎实 (Minoni Yamasaki ) 是苦名的美籍丨1木移民 
逑筑师。当他 】 94 5 年第.次 “ M ” U 本时， R 木迚筑就使他的思想产牛重人的 
变化。他觉得传统的曰木堍屋使 人分 亲切感，“侦你常常想去触摸它” 一 不 
仅在农 面上，而 II 在内心也想触楔它 „ 他对以“人”为木位的义化有了更深刻 
的体会，感怡到建筑并小足抽象地 玩弄无 “根”的“形”和“饰”，更里要的 
足耍 把握， 地的文化精神而把它们灌注到设计屮去， 

Wi 经验足“未宋创作”的-个卓:要的源泉，任何体系的建筑都 inj 样负拉 
这.个仟务。因为屮华民族的文化较为 K 远、 r 博和深厚 ， 如果我们真 FH 打开 
中出建筑“意吐”的宝痄的话，它珍贵的历史经验 rt 定会对整个建筑的“ 未来” 
产生 M 人、3!乡的贡献。 


由干现代科技来自西方，中国 
科技工作者往往也忽视自己的 


祖先有过重大贡献。 


全面的历史文化经验常常使我 
们突破某种意识的局限，它们 
是“未来创作”思想的源泉„ 
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中国文化和中国建筑 


述筑的发珉邛本 k 是文化史的-种发展。 

建筑是构成 义化 的一个亜恧的部分. E 至有 人这样强调，“建筑是人类文 
化的结品” n a 卜 之意， 违筑不仅足人类全部文化的 -- 个 m 成部分，时且还是 
全部文化的高度集中。某 -- 則代整个社会倾全力去违造的有代表性的_ 些重大 
建筑物，必然反映出当时 m 高的科学技术、文化艺术水平 ^ 反过来说，要了解 
… 种建筑形式、_个建筑休系，也就首先耍了解和研究产生它的历史文化背 
景 a 

这足 般的 为大多数人接受的理论和常用的研究方法 . 中 H 著名的甜辈诖 
筑学家梁思成在他的《我卩伟人的建筑传统与遗产 >)-- 文中 开始 便说： 

“ w 史上毎 个 k 族的文化邡产牛:了它 n a 的迚筑，随着这文化而兴 
盛衰亡。世痄卜.现存的文化中， 除太我 们的邻邦印度的文化 B 」 算是 约略同 
叫诞生的弟兄外，中华 W 族的文化是姒 占老、 遛寿的 ^ 我们的建筑也 N 
祥足最古老、最长寿的体系。在历史上，饵他 y 中华文化约略 问时， 或先 
或后形成的义化，如坎及、巴比伦， 稍后 一点的占波斯、 古祗 腊，及吏晚 
的古罗马，都己成为历史陈迹。 rfl ] 我彳 fj 的中华文化则血脉相承，蓬勃地滋 
长发腿，四千允午，_气呵成。” & 

大概，大多数的建筑史家 rr 谈论屮 mh 筑的时候，都査:欢首先谈及中 n 的 
整个文化。英 H 的建筑学家安徳鲁 * 博伊德 (Andrew Boyd 严在 《插图本 fif : 界建 
筑史》 （ WorWArt '/ i / fecfMre , WH . sfrarMH / 幻 o / y 产一书中为“中国建筑”部分 

S 下 f 这样一则前肓： 

“屮 w 文化成 长丁中 in 木上 Hoi 的新石器文化之卜_，不受外来干扰而 
独立地发报，很早便达到 r 十分成熟的地步。从公元前15世纪左心的铜器 
时代奐全最近的 个 w 纪，么发展的过稃屮始终保持连续不断、完整和统 

屮出 建筑就足如此方式的屮 W 文化的■个典型的组成部分，很¥_便发 
展成它自己独苷的性格，这个稈度不1常的体系相继相承地绵延#，到了 
2 01叶纪还或多或少地保持着 定的 传统。就足这种连续性， J 然并+是任 
h a 止的 i 物， w 助十造成独一 无一: 的中 w 文化的要 n 。 

/十:仃何事物都是源远流长当屮，无论如何，实际的事例却是颇为出乎 
意料的，中国的古建筑比欧洲少得多，在现存的违筑物中，没17 万神殿 
( Pantheon ；^ 时期的， 没有早 •索菲亚 ( St . Sophia # 时期的， S 至连沙利斯堡 
(Salisbury 俨大教 堂时期的也少得很。」[；京，屮 |_ 城市规划卓越的范例，观 
存的形制不外是始丁，15世纪，到了今 R ， 著名的建筑物很少不经过或多或 
少的；®修。我们见到的尤成于公元时210年的 K 城，其实电只个过是15或者 
16世纪明代时所重修的 [51 貌而己 s ”《 

中 H 文化的特征就足古老和不断的连渎相继的发展，屮 M 迚筑 M 然也是同 
具这种特色。这种特色说明了什么呢？是占老向 具有坚 强的生命力，代表着伟大 
和丰富、成熟和优越，还是陈陈相 M 、 停滞小前呢？事实上就有过不少人从这两 
个 +「 rJ 的角度來理解及评价它们。_种义化、.种建筑形式或荇说建筑体系， 


每 一个民 族都有自己的文化， 
产生反映这种文化的建筑艺 
术„ 


中国建筑是中国文化的 一个典 
型的组成部分， 它一如 整个中 
国文化 一样， 始终连续相继， 
完整和 统一地 发展。 


中国文化几千年来保持连续相 
继的发展，事实上说明了它具 
有强大的生命力，同时也说明 
了发展受到 了一定 的局限。 
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1981 年在山西倹马出土的春秋时代的 

"铜 *" 


直至今日.我们还没有足够的 
资料能够接近准确地*原历史 
上所记载的重大建筑物的形 
象 


能够妗;73 儿 t •年的 w 史而不哀 r . 无论如何 Hi 说叫 r 它是 极讥优 越和经得起仔 
M 冲 rlYfli 考验的， rtlili 在发展的过程中积祺 了无比 丰叙和玉贵的经验，但是， 
N 怍的几千年來都没柯产生过根木性的突破和原则性的转变，它的进步 显然已 
经受到 r 一定的局限- 

对待佔统的屮国 1 E 筑||:如对待中凼 it 他传统的文化艺术抒 . 曾经而•过 
个时期出 i 见过全甜拷定和全盘 伢定 之争的 》 ® 视继承传统究竟足继承哪苎传统 
呢？恳继承那些值得坚持的••代统 •• • 还是继承那些阻的进步的“代统”呢 •/ 保 
持迮绂相继的特色是否軚&意味 I 沿卷过{ I :的道路故步 自封地 继维下去呢？针对 
这些 n 舰曾抒犮生过 m 多的争论. 

股西方 的学孜对中闽文化和中 W 违筑在认 U ! 上的概念人致卜垲相同的。 

仔 52 t 个时期 • 舍些人刈 巾凼逹 钒曾柃武断地说.长朗以米.奄无变化 . T - 
筒律.奄尤进步可萏 。“统 -和连续相继的发展”其实也是出丁 * •奄无变比" 
的概念 . 付 F 榷个屮的文化艺术.尨到今 H 外闽人也还极多地抱柯这种观点. 
例如作《世界艺术 Mil ■牟》 (Art Treasures vf (he World ), ff 关中 国部分 也 
打炎似的话.••中 ISI 文化较之任何明//国家取得 M 力连续及小受 | 扰的发展， 
这 种迮饨 性 就在它 的艺术上反映出来-••，... 中阐 艺术出一种风格的发展较 
ii / L 个佾纪仍然保持不断，妗确 >•/；. 很少： t 题会无 故捫火 ， 几个佾纪之后还 
会霞® 定的惠貯和风格 •’ A 

当然，迹栈相继的发展町以埋解为在间患念和原则之卜山低级阶段 往尚 
级阶段的发狀.问题在 f - 我们如佝左捭解这个过程，如何丨分讷楚和明确地将 
格个发埏的经 过真实 和正确地农达出来.中国组筑的历史比起西々违筑的 W 史 
在研究 T 作上足存在着较多的困准的， II 要鱿在浐上半®的乃茔中段的历史的 
• d ； 物己经沏失，小易准确地弃淌它们的具体悄况，人部分 H 能你文字的记珙或 
荇其他的旁 证来 加以椎啪。燊代的呵栲汽真正的形武和风格究瓷如何.汉代长 
安城的水乐、永央，违章等宫殿述筑群确实的曲貌如何，唐代长安城的风光究 
箢壮酣到个什么样的程度.如果不经: U ： 极为氓大和细致的 研究丄 作，实序是 
啡 J 玖 lT •知遒的? U ： 悄，当历1：的挥丈而貌能够准确令 Hu 地霞 视的时候，其时我 
们鱿会柠到.汉唐之 fuj 的斧别、宋代与明代之问的变异就如希腊式和母特式， 
坏士趦和文艺鉍兴之 N 那样各{*|表现出祌明 M 的时代风格 ， 奥次上，诨劣的 
悄况是必然如此的， U 是我们还没 <〗7 i : 股人的心 H 中建立起这枰的个概念 

idle . 

就 nrttr 已经常握的资钭情况而含，依锒文献的记录和考古的发掘 l 作•总 
的情况我们知道很名 . 建筑构件和细郎的构逍刃代之 fd ] 的变异也稱木 b 消楚. 

问题就在于各个时代建筑形象的 鉍原和蜇观 .， 嚴近.中 w 考古学家做了很多这 
类工作 • 己经初步取得定_的成细.不 ii , 还未达到系统地形象化地表达时代 
的 R 格这个地歩. 
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我们所熟知的、较易见到的明济之后的屮国述筑绝4、足以代替中 ® 述筑幣 
个休系 的血貌 15肚纪之后‘的中国‘在交化丄并不是处 r 个令曲 I .升的时期 • 
< v 屮产 技术丄 也+圮个鉍癃勃发胰的 H . ML 这个时期对 r •在_峰状态时期的 
丈化艺长，科学技术的成就汴个足宂整地完全扣继了下米 .. t«Jtai «消明上河 ra 》 
中的 “ iki 桥” 杧朱 之后就没 心丙 亜现，陏代河北赵总的“安济桥”的“双揀法 
存 " I U 卩修筑汀“大洪舁”和小拱#”） Jfciit 的结构技术虽早在7世纪时便产 
卞二. itG 却洱没 灯佾 到进歩的发展和推广.逑筑的发展 i £ 如历史的发展 样， 
并 个足沒 线进行的，山.并4、拯汗何时代郎处】-种上 JT 状态的.它们必然垃一 
条或#多条 波动十 分大的曲线或#折线、 真交的古 代的形象绝七会像我们常 WL 
的收剧布撗 W 么简申，不是现代就迖 A 代，不论 X W 演义》或朽《水浒传》 • 
«乍《釘楼钞》.《西游记》都可以阳辁彳；多相 ㈣ 的介饫和道具 
中国在文化艺术方面遗留下来 中 W 文化的 tt - 他组成部分和屮 W 迷筑在 W 史過产 1： 衣示出來的惝况实在 Hi 

极为丰富的遗产.可是在建筑 奴个相同.以致今 KI 我们对它们所能了解的 fi 度便 很个 -枰》泎义字上，中 M 
实物上却留下相当大的空白 流传卜 来的占 R 学术著作的半富是爭 tH •无双的.闯： f •计来的思想和学说至今 

还沾 龟 <\ 美术方 m /. 涔个时代精美的制品琳琅满 R . 从冉 铜时代的 
> i ] 母戊人"鼎以负诫代的敖泰蓝之问都没灯谢 F 任 H 时代的空亡 ,， 在书法和绘 
itnj ^ ilii . 瓜然 凼代之肋的作品并不多见. （ H 整个发 展和变 化的情况.來龙去脉 
韨押得十讣完锆. iiHiAm ： r 唐宋以来行关的论苦和记录吹 :仵多 令小可胜数.，所 
心的义物郁玷耶么龙 铪和 I -济.叫足历代的 m 光们唯独就是没有给我们遗留 k 
足以 r 斛幣个逑筑历史发展的“不动产” 

rt : • ㈣ 个时代1幣个4化托个乃肩大休 J _ 邢足相应地豆相配合发展的。虽 
然我们镝绝地411逬那些衣观山科 学拉长 和艺术 g 经达到很高水平的工艺柏绝不 
会放在简陋 的房® 组，能够制作枯巧关妙物品的民族绝不是不会建造伟大壮观 
钍筑物的民族.从山上的陶器模®和議像砖叮以见到汉代迷筑的 些情况 ，但 
足尤论如何和我们帚银知道的还相去敁远。作給人的感 ‘!gh “照片”和典实之 
Nik 很个相 H 何况靠推敲所忉出来的‘‘想像”.通过文’^的描还而 S 吩的阁 
形很少能脱离出做这畨 r 作的 vt 观 h 认识的局限 t 間时， h 题并不是屮 a 建 




筑岛的 (4 占以农都坫采取忡既定的形 A 和 w •格.而迠上儿 R 人 rt : 内的人 
们娜惮中个能灾破丨丨 i_L (? •的勿形免的观念 . W 而 对山代 ii 筑的认 iM 就悴 W 
在 W 己所能见到的事物 I . ‘ 

人炎刊 W 編建筑的衹本倉念大致足 州吋 的.汇如灯食物、长服. nn :. 戕西方曾经在建筑史的研究上产 
趾的耍水 - H M 掛 H 、 卜 j 4；化休糸 loUWjii +同的形八仲14格.叫垃影响它们发 生充实的设计理论，目前中国 

收的闪*规仆忍坫扪网的，欧洲 Ttisuih ： 个 i 9 ui # tiw 阅山 rm dm 似人 这项工作正在展开.所得到的 

的发敁.他们对 wi ： I . 遗留卜叱的让筑物作 a mi 分细致的调龟趼究.輅柙 巨大成绩同样会是未来发展的 

和分祈的丨作. J 4 时还 WhffifJi r ” 新山典 H ” 的形 X . 打所谓 “ i 艺乜兴” 基础 
的义艺 叟兴. 经过了 浩挨索 . m 这个辑础上就产1〔: r 岣为炻实的述筑理论. 

导 m 今后诖筑发賊的线索。相反地.忙过太的•个叶纪中 waji 没有做过 n 样 
的 I :作.里艇这域 t . 作在本 》 t 纪之 》 jm 我计始,今 lutut - 规槐杜阔. ffi 尨炬个 
为止鞭个中阀雄筑的的史曲貌还^ t 分府晰的-弓然.我们要做的 r n 比起 
两々来实 Asm 难拘多的， 原闽 边他们的<7头尚 rr . 我们的木头幼 ll 不疗 (h 
足. 个 卄分伴定的前镄前.相倍不夂的将来.屮国的考古丨作和 
姐筑研咒 I :作冇 r_tit ft 发敁的吋候. m 人 tfti 前将 会战示 <ii 一輔 集甜所本见 
的阁给我们带來屮_ 让筑的 w 个全新的概念.糾的岍究成来.将会灯力 
地说叫中 ㈣ 述筑七过的道路.忾定坫 II . 如所夼 IH ■伴珐筑的发敁忭，同朴足 
个容姿多彩，变化极为丰富的过枰 . 

过上，有人鞞抒按照殳化或沂美术史将中 W 建筑的奶史作11哗叫扣]的 
划分，为付么耍作如此分 WI . 却衣吡 说出很 容碑山来尤论 ( U 1 何.这也代衣 
些&的 种杓法，作此小妨也把它列出以佻黎兮和 i . 丨论 1 

-. fii ) > v . u-j w ： mi 代免吞秋战11|_代<公凡 rtin 丨 iii : 乡 d 至公兀仙 j 世纪 j , 州3 
于古 埃及，两亚故希腊建 m 时期, 

，成熟吋明：釦;乂时代 （公 / uiW 3 iii •纪争公尤3#纪>. Hrnh 希瞵式 
( HellenisiiO / i ^ ' iAft - J - JW . 

-、_会加期:細会外米文化的魏; " f 啕 北朔时朗 (3 Ht 纪垒6叶纪>,州中 | J : 


中国建筑在发展过程中变化得 
十分 缓慢. 实在是难于对之分 
期断代有人做过这件工作. 
但没有 洋细提 出划分的根据 


清院本 ：瀵明 上河图 由于认识的扁隈.后代人是不 a 复®前代真正的景象的，:制戈给画的 

渭明上 iflBT ‘与宋原本相《下软 5 〗 以* 出其背*已不再是宋代的城市房屋面轵了 
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令盛 H . i 期：陏妞 时代 (6 ttt 纪 令」01!1：纪). 相当 P 欧洲叶 占庭、 罗马纳斯 
A 及早期讲特式吋期. 

Vi 、 延维时期，火、 i £. 分*元11，1代 U 0 世纪令 纪). 相当 f 欧洲附特 
式逨筑时期， 

,•、—，悴滞 吋朗： 明清时代 ( M ⑴纪至19世纪) • 相十欧洲文 E 复兴逑筑以 
及其话产化的备种彤火的时朗 c 

紱然 . 这忡 断代利 I 分类的办法并小坫完全鵃 r - 对中 W 迷筑的 出史深入研究 
和分析 ifU 得出宋的钴论， uJ •能 M 足依照中 IS 文化艺术发展的人致悄况而做出的 
想俅.尤趾 • 屮 w ® 筑 w 暸个中 ta 文 •化心 办很人的依行 X ：系， fi 其从 问的性质； 
似抵，建筑的发展比较 R : 他的艺甙和政冶1经济、科学、技术有钯大的 ft : 接关 
系. fiK •较为特殊的规律 . -朽之间不能绝对 地等同 起宋#恃-躭 H 前来说， 

<-J f - 屮 m 速筑历史的断代成费作时期 L 的划分似沪迅为时 过早. 实际上仍锁怍 
多的比较分析.恃史多的史料山观后>1能城歼这拽问题的岍究，•时坫不稃 
44做出合沪实际的枋论的. 



期代的"方鼎 - 


V 唬恐成 t 我阒作人的 tf 筑构统4遡产)： 4夂物参考资$|》 1953. (10). 
t &垧抖•啤伊確 (Ahdrew_Boyd>. lL 故英 M ?來垅筑帅学会会《 . W # V 李约 a 
的《屮 W 科卞 技水史》 )5 fl Xig 筑技术 / Tlffi 的市阅 ,「 fV .. 圯屮屮 IS 闼 1075 汗择 
港版诊.⑸ | Uf 本 讥 atf !!31 iJl , 此外 . lifl «屮03的 tm 及城 iM 规划》 (Chinese 

Architecture and Town Planning： 1500 B.C to A.D. 19*)1. Chicago. 1962, 8 ft 
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③ World Architecture^ An Illustrated History, 由 Trewin Copplestone 负责主编、集 
体编写的作品，安徳备•博伊德担任中 a 部分的编写工作。 

④ 万神殿，罗马保存得最完整的最古老的建筑物，建于公元120年 一124 年间(相3于 
中国东汉安帝永宁元年至延光三年>。 

⑤ StSophia , 公元527年(相当尸中国南北朝梁武帝大通允年，北魏孝明帝孝邑三年） 
时丁，君士坦丁堡建筑的大教堂，为拜占庭建筑的代表作1 

⑥ Salisbury Cathedral . 英国中世纪时代哥特式建筑物，建于1220年一 1265年，相当 
子中国南宋宁宗嘉定十三年至度宗咸淳元年。 

⑦ World Architecture, An Illustrated Hisiory.3rd impression. Paul Hamlyn, 196S.83 

® Art Treasures of the World. 6th impression, Paul Hamlyn, 1968.78 

⑨对于根据文字 id 录复原图像和真实之间的差异*清院本的 《清 明上 河图》 就做出 
了一个十分明显的说明，“清院本”的作者当时未见到真迹，绘画此图卷时虽做 
了一番考证，但笔下的城墙、銜道、房屋免不了还是明淸时代的房屉样式 ，无法 
表达出宋代的时代风格。其后，真迹重见于 世人® 前，二者一相对照，马上显得 
清本和实际距离甚远 4 

@ 20世纪20年代至30年代，些学者对屮 M 古代建筑的认识只停留 f _ 由“经典”或 
者 “文学作品” 等由文字而来的印象。 


中国建筑和西方建筑 


有关对待建筑的看法，欧洲人和中国人之问在过去实在是有些不同的 ，弗 
莱彻 ( Fletcher ) 的《比较法世界建筑史》有过这样 的话：“西 方人心目中的美术， 
只有绘画为中国人所承认，雕塑、建筑以及工艺品都被人认为是一种匠人的工 
作。艺术是一种诗意的(感情上的)而不是物质上的，中国人醉心于自然的美而 
不着重由建筑而带来的感受，它们只不过是被当作一种生活上的实际需要而 
己。” ^这些话的确说出了一些事实.中国古代显然是没有将建筑完全看成一种 
艺术-虽然这门技艺还是十分受到重视，但在学术上，它并没有形成为学问的 
— 这是学术界的思想和认识问题。即使如此，它还是有了颇大的发展。 


中国在传统的观念上没有承认 
建筑是一门艺术，艺术被认为 
是一种诗意的 < 思想感情上 
的），而不是物质上所能带来的 
东西。 
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西方人在建筑上重视创造一个 
长久性的环堍.中国人却着眼 
子建立当代的天地 .， 这个问醞 
在对材料选择的态度上便充分 
地表现 出来. 




尺方形的 百枝脚 


从佥宇塔时代歼始 • 两方人就把迮筑物符怍£件水久性的纪念物.尸是 
他们尽 Uci 的町赌米记成这件3： 怍* 陳崧， 沖疝 和教堂，都足 A _个水彳 a. 的 l!h 
界服务. ESI 此汴让筑态度 L 是个惜纣年琪月 • 辟全 -代接 •代地太•完成江 mm 
上认为足不朽的功 业 •为名 的西疗 |V 代雄筑物你祕 h 他以卄屮或名•西乍计的 
NNI 完成的。西业波斯的白杵殿 (PersepolU: HaU of Hundred Columns) 共逑 
筑尸58年<公元前 5I8<| —公元仙460年>:椎盹狸林匹免宙斯神油 (The Temple of 
Zeus, OlympiusWWiE^P f3l)6^| /j 成 (公 杧抑_丨74 汁: 一公 元132年)： 

咿 4的士 • 彼徇教 ^(Sl.Peicrr. Ri)me>i£ 筑了 I2(KN1506 卬 一1626 年) • W 加沔年 
的时 fHj 去纽筑杜廊< 1655 汴 - 1657年)：伦教的圣保罗大教觉 (SlJ»aur s Cathedral) 
Li 经足 l8Ht 纪的产物.施 I- 时闻也花费了35年0675汁一丨710卬>。 反过 來我们吋 
以 fr 到杂始罡统汉卜之 /Ti 在位只不过丨丨年 (公元前 221年一公几前210年>.却 
究成了阿烤嵙、 消水氏 桥，_山瞍，艮城、 驰道 究苏规換巳大的迮筑1:作.汉 
代的长乐 A. Jt 规换蚯足占据 T 四分之的汉长安城 . 汉商 m 登栋后四年幵 ]：• 
两年庙便落成<公元抑202年 一公兀舴 200年 h 叫代改边北京城 urn r 丨6年..济 
代的“避辑山 IT” 建造的时问长 .些. 由计始乍坡后>2成共柠过了87屮 (170 的 
-1790 ?r). 不过这是拊粧个山地560打 、K:// 米的违筑群 lW,V 

屮 is 诖筑的施 j : 时 m 比起四//_筑快 m 多.坦•然两结构的 r > 人电座逑 
筑在1.作虽 I : 比屮 M 的申■体途筑人报多,但逊 r 即使丁作》相间,屮 W 逑筑施 
j . 起米也较为方 ® 容易.上耍原闪是屮 ud 迚筑的规樓足山 m 的枳娲 ifu 来，分疖 
份 r . 丨作 Iftf 大.耵以 Ml 时进7丁作 . MNih r •纺构1:采取标准化和定他化. 
hJWiffl 过严密的施 Lftl 织发抨 iti 人的效率，过太.研究逑筑的学费很少汴意到 
这个问题.没饤挝出过施 L 快速 坫中 IK 1/1: 诖 筑上的 V 3 个很大的特色. 

在建筑汁划 h . 快速地完成 I :秤仔务 + fl 倍适列为 ffi © 的考虑 I . M 系之的 . 
n 占以宋 . 屮 is 人广 l 都没 朽把让 筑物右•成 s 件水久性的纪念物.没 "峙召 
过人民为 个水怕 .的 ut 界工作 - 无论梅域或咨幣个城巾.古旧了.破坏 r , 成 
名 LL 经个 IH 适合，則蛰求的时攸.使尜 性企部 抛邦®新让造.在 f / jlll 上.除 J * 
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代 fi 位逍 M 学京. 41 :il 名成. / C-fr ll ! i v lT 本 
怍叫做«阀冶》 • 择中对屮 ㈣ 人的 往筑态 Iftfl 了 ，分祈 • 
的郝命达不相称的，物•屮.人 U 个过 1.7 冷我们! 
和饰计自 d > ni a 用的年限相磁成使逛够 J *.. 何苫帝塊 j 〜孙启 
境下少活呢 . H 况他们 II .个 i •满悬我们忤他们所作的安411 
«的态 埯：城乡的 Ui 设达水远设 fi 定 Mi 之 nmj . fr > 〖时候都 
谢的过秤之屮.人代代地过 人. ww . 迚筑也记代-代. 
)1411 ii 急油的》代批佥，史加说明了这神态 m 全赍乎味 
数以卜卬成名 fJ 年 il 的边 3 fUI •划绝为 nu •成 勘当代 
I 菊人逯微少考遨这样的碰筑曲针的 • 濟代的圆明闼和避輯山 
d 多违筑 r 个出:个部 ve 哝. fiiM . 这址指个哳的 r 
, i . 它们都垃边使用边扩 姐的- 拽印讷说》中 w 迚筑史 Uf 
邢 S 个边筑的丨地:. W 此. u 州迚 《 UM 2(> 屮的爷 •饨 fsj 人 
小能 MmftTr &. 牯铠的个16111紀.\代棧 代地 A ； 








用相同的尺度来衡置东西方建 
筑艺术的成就是没有结果的， 
尤其在古代，它们实在是来自 
两种不同的价值观念 a 


历史已经在不断地证明，无论 
科学技术或者文化艺术，不同 
经验的交流和结合必然会得到 
更大、更商、更新的进展。 


罗马的圣 ■ 彼得教堂和北京的淸故宫都是16世纪时的产物，二者都是至今 
尚存的、保留完整的世界上著名的建筑物。它们都足以作为本身所属的建筑体 
系的代表，事实上，无论在技术上和艺术上，我们是无法找到一种合适的标准 
和尺度来比较它们，评定它们的高下。这是两种不同文化的不同成就，正如我 
们无法说达 •芬奇 (Leonardo da Vinci , 1452 年一 1519 年)、拉斐尔 (Raphael Sanzio 
1483年一1520年)的绘画作品一定比沈周 （ 1427年 一1 509年)、文征明 (1470 年 一1 559 
年)的成就髙出很多一样 ®。 由此类推，从不同建筑体系所得到的成就和经验， 
实在是无法划分等级优劣的，我们只能说一切的经验都是宝贵的 经验。 

在整个世界建筑史上，我们可以看到好些不同源头的河流在朝同一个方向 
(时间)流向海洋，有些河流彼此交汇，有些河流各自奔流。现代建筑是立足于 
整个人类的历史经验之上的，失却了任何一方面、任何一种性质的经验都会对 
整个进步带来损失。新的材料、新的构造方法和新的社会要求自然会带来新的 
建筑形式、新的建筑艺术，过去的经验不在于给我们作形式上的模仿，更大的 
意义在于使我们认识和了解真正的事物发展规律。 

几千年间，中国建筑和西方建筑走着不同的道路，各自取得不同的成就、 
不同的经验。对于整个建筑的发展前途而言，不同的经验是非常宝贵的，科学 
上、技术上和文化艺术上，往往都是基于不同经验的结合而得到更新、更髙的 
发展。这一个论 点已经 完全为事实所证明。李约瑟对这样的一个问题曾经作过 
以下的 分析： 

“ 现代建筑事实上是比-般的猜想更多地受到中国（以及曰本)的观念 
所影响。一种基于中国性格的，以增加重复单位 (repeating unit ) 来解决人所 
要求的尺度和规模，以及庭园的露天空间的‘柱距’或者‘开间 1 已经经 
常被采用。这类’模数’ （ modules ) 存在于柯布西埃 (Le Corbusier ) 等-.类现 
代建筑师的理论和实践中，他们之中的一些人，例如弗兰克•赖特 (Frank 
Lloyd Wright )® 等曾经在日本工作过，正如摩尔菲 ( Murphy )® 曾经在中国一样 v 
柯布西埃的‘槙数’是一系列意图利用作为建筑物尺度的假设的长度，主 
要利用标准的人体高度 (sectio aurea , 1.829 米或6英尺)出发，从费布尼斯 
( Fibonacci ) 级数中引导出来，然而每一固定于人体比例的单位和谐的组合在 
中国则更为深刻，因为它是普遍存在的，而不是偶然的，在文化的实践中， 
是一种工作的准则，并不是只限于是一种美学上的理论„灵活地适用于不 
同目的变化的‘单位重复使用*现在己被移植于西方。另一方面，在现代 
的科学实验室中的建筑实例也证明了它的价值，在中国.忠实于人体比例 
的传统毫无疑问是与没有采用几何图形的桁架的木结构有一些关联，虽然 
现在 更易丁 -建造中世纪欧洲人那些完全超乎人体比例尺度的结构，但是全 
世界的建筑者都愈来愈欣赏中国式的有节制的人本主义，而事实上是肯定 
与材料无关。各种方法的水平方向上相关的较小空闻的重复比诸获取巨大 
宽广的空间是合适得多的，这样做只会使居住在里面的人变得矮小而 
己。” ® 

虽然，我们很难判断现代建筑设计以“柱网” （ Kllar - intervals ) 作为平面布置 
基础的方法和选用合乎人体尺度比例高度的空间是否直接来自中国的原则和经 
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晚,似撻不论如何， 这一 事尖的木岛躭说朗了中撕牦统的铋 狽设汁 确祀赴在 
枵仍然遒⑴ j 今 I 丨的 femi . 也说明 r 屮闲述筑 v 歌垲作含瑰的、科学的栋础 
I .起‘啦的， 

观代让筑 m 然蚬变 n _ jjiYi r 1 . 典让筑 . 它 圮衩 脱职 .//亿统 的 啦 •纯而发喊 
4!来的.比较起来.似沪和中 Wrt 典毡筑 泎盼则 I . 就史为相近 "梢 站结构 " 
就坫其屮的个蝤 L 嬰的共叼点. Wit 筑构图的 WM 都迅由 此谢说齡 

山典让筑氏明受水®垧结构•灰邺.|彳1承，&墙发敁 ifii 成的技木和艺木.对今 1 1來 
说,’尨 们的# 义咪 B 玲火大地城⑽.屮阀柃铣违筑对你:轉钴构"使用了几 f 
n :， 对这种结构方式的攻法栩所产 fii 的效采成在 II 常熟悉. 作运 m 請•达卿 j 
卨度成就我们在今 nfmik 难 j '. tut ® ui 妗讷人 r 的仪诧 文字记 泌的成東竹 it 
个说. 以观 々的山网应払怫疗夺大木坊 样迦坩 ifii 论，我们就 A ： a 低沾 它泎 

技 4 U - 所达到的水卞》伽220英尺〜雄*:十1056年的辽代,辛今 Id 泠屹 V/:r 
凡 n 衫 <i fw 的強沒只圮现代《强也钢铁的丨 / so , 换句沾说. ！ h 木 w 來边造 

白多典 ri 尚的坩相当了•我们今 miHM 铁农洼造 叫千英 尺飪的增 •样、 h 然. 
以今 L 1 的技术条忡而言.我们越可以逮筑四午英权渐的嫌的，小过.此界 h 却 
还衣仃 过这 枰的峥尚塔,， 丈呩的 Mii 袅然并个 to 此簡中，个11我们必劬 ii ^ tj ， 
WlTA — .V 的木塔 IM ; 址中 W W 止 LM 從的坩. 6 UUdW 北魏洛 W 城屮的水宁 .*f 格. 
拋文献的记級尚达 490 lvL ( fe 照当时的 ; il W 徇祈饬英 K &槪足300英尺左心.拟掂 
fj 欠它的卞_和稱础情况的 id 求.这 M 1接近及•际 iE 确的数卞 JU 1 •这峰坩. 
我们以后还会加以 时论的 r 


I Fletcher.A llislorv of Architecture on the Comparative Method. 17th edliton. I9(>l. 
1201 

，.Z: 'AL «hiJ 7 ff> # ".Wfim. 岁入：足夂乐 W •悠然 "PC. •• 

f 明)计成衣.陈祯注 flute •“屮 l « 进筑 r . 业 m 版 w.iMhfitm 
:V ilMK AW ; IW 部足中国明代叫大_本之，达•菸衔 fll 拉«■尔足总大利文幺糙災 
tt-tWl *• • k 杰’•屮的两位_岑： 


由费布尼斯级数推#出来的 
•人体与 东具" 关系的标准尺度 



现代建筑車实上包含*很多中 
国传统建筑的内容，它们之间 
有很多相同的原则.只不过是 
较为难子直接察觉而已 



柯布西埃以标港人体高* 为蓐 
础.柑裾费布尼斯级数推导出来的 
人体 尺*: B 项为同祥方法得出的败 
据.但却以人手伸高时的尺度为* 
准. 
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I I I ! I M I 1 i 大雁塔唐代石刻上的斗拱 

木结构发展的历史原因 


寸 N : 界上所有已经发展成熟的迚筑形式或者逑筑体系，包括属于 东力迚 筑的印 
度建筑和回教建筑祚内，在现代建筑朱产牛.之前，基木上是属丁-砖石结构为主的 
建筑系统的。只有包括 R 木、朝鲜等邻近地区在内的 屮因系 建筑才以木骨架结构 
为主。由 丁木材 的奇命 W 其一定的限度，因此连同建筑的寿命也 Yj 其 局限； 虽然， 
— f ■年前的木结构房尾.罕今尚荇，但是己 经足绝 无仅有了^这就是博伊德所谓“午 
代久远的”中 W 占建筑 fH 乎怠料的稀少的-个 -1： 要原因。 

为什么中 R 建筑主要 发肫木 骨架结构血不像： K ； 他建筑体系那样发展砖石承 
重墙式结构呢?这是研究中 M 建筑的-个很主耍的关键性问题，实奋:足不容许轻 
轻地带过的。中 H 卉代足同时掌 握砖石 结构技氺的，正如其他的逑筑体系 N 样 
懂得用木头盖房屋一样。世界 L 到处都釘石头，同样也到处都有树木，自然， 
有些地方石头多-些，有些地方树木多一些，木结构的采用问题的产生似乎并 
不是起 W 于0然环境和地素。 

小过，对 T 1 中国发 展木#架结构的建筑 些 予者却是首先讼及“木”、 
“石”的冇无问题的。迕筑苧家刘致平在他所著的《中 W 建筑类型及结构3 - 

书 屮说： “我 W 最早发样的地 K ——中原等黄土地区，多木 W _ tf □少伴石，所以 
石建筑甚少。” ^李约瑟的肴法就+ 样， 他认为， “肯定 >|、能说中 a 没冇石 
头适合建造类似欧洲和西亚那样 /- 的行大建筑物，向只小过足将它们用之沪陵 
墓结构、华表和纪念碑(拃这些 h 作中经常模仿典型的木作大样），并_汁用來修 
筑道路中的行人道、院了和小径”气唐代杜牧的 《阿 房宫 M 》 说： “六王毕， 
四海一，蜀山 7 C , 阿房出^ ” H 房 汽在陕 两的咸阳，诖筑用的木材却足由四川 
千里 ffi 迢地运去的 □ 司马辽的《史 IU 》 在记载桊始宰.营修阿房&和骊山陵墓时 
也说： ‘‘发北山石椁，乃写蜀、荆地材皆辛1 ”这说明了古代的重大建筑工程 
并不是-_定坚持就地取材的原则' 

关于中闽木骨架结构的运 /If 弓发敁的 W —个宥法是芾-丁衧会经济的理山。 
建筑师徐敬貞在他的英文本《中 [ H 建筑》 朽 中说：“因为人民的生计某本上 

依靠农业，经济水 ' K 很低， 冈此尽管木结构房屋很易燃烧，：十多个世纪来仍 
然极力保留作为普遍便用的建 筑力法 <$占代中国的经济水平或者说牛产力 
足否低于其他国家呢？相倍没打人下过这样的结论。 rfi / n _ 在建筑历史丄，并不足 


由于木结构的寿命有限，这就 
是中国比欧洲较少存在年代久 
远的建筑 物的一 个主要原因。 


自然环境、地理因素等客观条 
件井不是使用和发展木结构的 
基本原因。反过来说，中国并 
不是处处都盛产林木。 
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社会制度和生产力也不是决定 
在房屋建筑上使用木结构的因 
素。中国古代的统治者同样可 
以调动十分庞大的劳动力 


反映出使用巨大奴隶劳动力的西亚 
古代速筑——"底比斯" <Th«b es ) 残 
迹 - 


只‘#抒济力&强大的 W 家和地 IX I 主•发展打头逑筑的。 

V 约毖把 M 幽肤糸到中1勾奴龙吒会的制度上_ 米了， 他指出：“也 I 午对杜 
会和经济条件加深点认识会对車情斤捋明白.些 • 因为据知中闻各个时期似 
f 术冇 iit ! J 之平行的西力 3 t 化所采用的奴隶制度形式 • 西方3时耐在 N 吋候 
派出数以干计的人 去担 ® L 石料 I .场的艰芮劳动.在中®文依 J ； 绝对没有类如亚 
还或#埃及的 e 人的雕刻‘槐戍’，它们反 映山驱 使火 a 的劳动力来运输巨大 
的石块作 力迷筑 和雕刻之用。事呔 L 似乎还没 W 过更甚 FM ¥.的万里 K 城的建 
筑荇餐姶里帝的绝对统治.袋无疑问 / H 古代或酋屮出；纪的中国是可以动员很大 
的人力投入劳役.似足那时屮旧建筑的栻木性格己经完成，成为己经决定的亊 
丈.总之，木结构形 式和 缺乏大哦奴隶之间多少是会存-叫相连的发系的•” A 
屮 W 的 WiUt 会和西方奴 4 i 社会的异阀是一个很大的问题.无法在此详加 W 
不过.人体上说.缶奴淇 H 会时代，屮国 N 样坫可以调动劳动力 参加各 种生产 
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丄作的，参加建筑工作的人也正是奴求们。我们吋以从郭沫若所著的《奴隶制 
时代》 卞中看 到其屮的一些情况：“在这些种族奴隶之外还有人批的 f 顽民 t 
留在洛 S , 替周人从事 牛产。 周人对待这驻种族奴隶足比较自由的，颇与古代 
斯巴达的 1 黑劳 I :’ （ Helots ) 和西亚、北非其他占国的国家奴隶相类，让他们耕 
种着原有的七地而征取地租，征取力役，很有点类似农 奴。” ©至于再上.个时 
期的殷代，他说，“殷代无疑是有大量的奴隶存在的”，并_& “殷人的乇家奴 
隶是很多的，私家奴隶也4、在少数”。这样宥来，木结构的采用和是否有大量 
奴隶之 W 儿不存在着必然的关系。 

无论如何，占代的中 M 足曾经介过搬弄石头来建筑房屋的时候。《史记》 
有“ （驺 7) 如燕，昭工拥赞先驱，请列弟子之 座向受 业，筑碣石宫，身亲往 
师之”之 H 在其他文献上，也有颇多石头宫殿的话。据说，关丁. “拱券” ( arch ) 
构造的发明.中国是 早丁西 方的，而“拱”的构造正是砖石结构的 M 土要的技 
术热点。人概， 中同 建筑发展木结构的体系主要的原闪就足在技木 h 突破了木 
结构不足以 构成* 大建筑物耍求的 局限， 在设讣思想 h 确认这种建筑结构形式 
足最合理和最完善的形式。 因此一 切客观条件影响之说都不能成为具正成因的 
理由， 人肀都 经不起认真的分析。 

纯粹从建筑技术观点而论，我们没冇理由认为中 H 式的木框吡结构为土的 
混合构造比砖 h 构造所取得的效果足较为低劣的：“木”结构的优点止是“石 ，’ 
结构的缺点，“石”结构的优点也正足“木”结构的缺点，但足总的来说，木 
结构形式的建筑在节约材料、劳动力和施 L 吋间方面，比起心头诖筑就优越得 
多了。在达到同一要求和效果的时提下，中国建筑足肿界卜_敁节省的建筑，换 
句话说， lii 足最经济的技术 方案。 尤其在施 T ： 时间 h ， 同时代的、同规模的中 
W 建筑比四方建筑不知快了多少倍„味1此，即使屮 M 古代有同样足够的石材、 

足够的劳动力，相倍也不会考虑去建造可以存之永叶 的心头 的庞然大物，闲何 
必要白白地 A : 浪费大的人力和物力呢！ 



在建筑上，中国很早就同时懂 
得使用砖石结构，而且在技术 
上有过很大的成就。 


中国建筑之所以长期采用木框 
架混合结构主要原因就 是一直 
都被确认为最合理的构造方 
式，是_种经过选择和考验而 
建立起来的技术标准。 


宋代李诚 《营遣 法式》一书 
中所跗的“木结构图样” „ 
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现存的 建于904 年辽代的天津 lif 县 
独乐寺观音阁木结构剖面图（上)及柱 
网布置明(下染思成曾经为独乐寺 
观啻阁的^活荷栽以 
及挠曲、剪切应力 计算， 发现该阁梁 
架用材^常适当，称之为“宛如曾经 m 
密计算而迪#”。 

























假如， 占 代的屮 Lfcl 人在思想1__如西方人那样，认为石头的房 足 JS 埋想 
的建筑物，相信，无论当地是否打佳心，是否 fl 足够的劳动力，权力拥有者们 
总会千方&讣达到这 目的的 ，I力史丄就不知乜过多少 K 途跋渉逗输 迚筑狗 料 
的故車 。 H 此可以这样说，屮 LKI 的木结构逑筑足中 H 人经 j 力了长期的丈践，经 
过洋加分析和比较，最后选抒和确认下来的一种述筑形式 ^ 

屮 M 的历史和叫方的比史有一个显苦不同的地方就免中 H 任何时候都没有 
发生过祌权凌驾十- 切的 时代。 -本西 方的建筑史其实就楚一本神庙和教党的 
建筑史，这是敁而 M 见的事这个问题似乎是屮凼建筑的发展和西方建筑的 
发肫行原则件.分别的基木原闪。伊东忠太舟:他的《屮 LSI 建筑史》中提过这件事 
情，也作过一些讨论\这个 H 迦涉及古代.个民族对建 筑的基 木观念要求， 
■个以“人”为中心，-个以“神”为中心，也就是所喟“人本”、“神氺”、 

“物本”的文化概念。“神”和“物”都是永恒的，“人”却是“暂时”的， 
/IM、M 的价值观念下自然产生不同的选择态度和方法 s 在整个长期的历史发展 
过程屮，中闽人坚持木结构的诖筑原则相信与此有很大的关系。 

敦煌、龙门、云 M 等石窟寺闪为足宗教建筑，它来源于印度，虽然在形式 
丄和 西斤建 筑的神庙和教堂很小 样， 似娃在性质和内容 h 就完全相它们 
都是经年累 刃长期 地累积而违成的，闪为这种行动充全是柚于 种 对宗教的热 
情，人们就乐意于长期地去和石头打交道。事实上 只有宗 教的力量才可以驱使 
人们去党成那些精巧的心头的艺术 R 构。曲-方如此 ， 屮 N 实在也-样„在工作 
M 上， 相信屮 W 的石窟寺不比圣 * 索泊亚或界圣保罗大教堂少到哪里去，在施 
丁-时 M 上它们显从4世纪的东技时 代邛始 .直至14世纪的元代，一千年间都在不 
断地开拓《 

反过来，假如我们要问为什么 K: 他的建筑体系要发 M 石头结构的建筑呢？也 
许它们/力史I:的“神权时代”是®要的答案之…，其他问题也许还是 丨分次 耍 
的。止如中 Mfi 过石头 的宮殿 一样， 西方也有过木结构的大珪筑，不过，年代 
久远的也如中 S 古代建 筑一样 己经不能保存下来了 „ 锒个丙方的建筑史其实都 
是以“宗教建筑”为骨 丁的， 没心 了这类 建筑便再没有突出的表现，真的，作 
整个西方文化史上，除却/宗教作品之外，就再不会留下太多的东西了。 


莫高窟总立面图 



经营时间长达川个世纪的中国石窟寺——教煌“萬高窟 >' 


不同的历史和社会条件产生不 
同的价值观念 f 由此产生不同 
的建筑态度、不同的对技术方 
案选择的标准。 
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《作 邑东国围》-本晚*出版 

物 t 书经》 中的插图，图中意欲表示 m 

公制"礼"-切制度.其中也包括 

逮筑在内。不过.；齊代的插图画家皿然 
完全没有注意到躅代 的逢筑 形式是怎样 
的.只是 1 B 他所能见到的当代建筑式样 


oseph Needham.Science & Civilisation in Chii 


t 学作品 汴不 能作为-祌历史证明的依柅 T +过.杜牧的〃蜀山儿，，之还是町 

二的。山代为 r 修建申:人让筑物 k 途跋涉搬 g 材料实 1 1 : . 偶然之节 u 

iin Djih Su,Chinese Architecture, Pust and CTomemporary, Hong Kong. 1964.203 

oseph Needham.Science & Civilisation in China Vo] IV:3. Cambridge University 

Vess,197L.90 

叩妹打《奴求制时代》北以 m 出版化 1973.27 九〜“硕 UT 指征服商后的 


I Vol IV ；3.Cambridge University 


太把这个 M 题右作足屮 h [ 违筑特性之 


却并没仃 作心 ■神 p . W 的性质„ 


虎。 


















建筑的思想和政策 


占代的违筑.再，尤其是代农 宵方的 人物，都岛欢•‘考究经史群书 •• 来取得 
布关建筑的基本概念， 凶为 ..- fe / Jt : 张和意见都要寻求有力的根据来交持 • P 足 
一些“经典•’就被反复地引 用,. “ 经典” 中有关建筑的文字就被宣传起来，因 
而就产生了颇大的影响.渐渐地形成-种建筑的思想®础„ 

其实.中国的 ** 经史群没有木 是专门 研究建筑的.何关逑筑的记述 
本身的目的 til 并不拯 讨论 II 筑问 题， IM 此考究经史群彳 S , H 不过是从一些政治 
经济 论文. 或荇从-些哲学论文、涉及房屋问题的历史记述米迂找-些建筑方 
曲的论据而 e , 本来它并不代农 定 的建筑思想.但是一般都被引用下宋用作 
參考， 作为理解3时 对建筑 的些见解„ 

“经典”中有关建筑的文句本来是和本身的《理论"关联起来的，山此就 
涉及政治，哲学的问不过将它们割裂开来之后，有时就只能代表种历史 
的事实，或者反 映某- 种对事物的觇念 .. 《易经.系 辞》 是儒家的哲学悤想取 
础.其中有一段谈及建筑起源的诂 " 上占穴居而野处， 后世圣 人易之以宵审， 


封建社会以傯家的••经典••来 
作为办事的指导思想，其中有 
关建筑的语句和论点就逐渐被 
引用作为设计的思想基础 



上栋下 宇， 以待风雨，盖取诸大壮”，这段话自古以来都被看作是中国最早的 
有羌建筑概念的基本“埋论”。“栋”是指梁木，亦代表整个构架；“宇”就 
是指一个封闭而有规限的空间：“取诸大壮”意即构造坚固。这个基本定义从 
科学技术观点来看也是没有问题的，而且是对问邇的一个高度槪括， 


“百家 争鸣” 时代对于建筑问 
题曾经发生过争论，主饜躭是 
“侈靡”与“节俭”的矛盾， 
不同的经济政策自然产生不同 
的建筑计划观念。 


墨子对这个观念作了进一步的 引申： “古之民，未知为宫室时，就陵阜而 
居，穴而处，下润湿伤民，故圣王作为 宫室。 为宫室之法，曰，室髙足以辟(避 
也)润湿，边足以圉风寒，上足以待雪霜雨露，宫墙之髙，足以别男女之礼，谨 
此则止，凡费财劳力，不加利者，不为也.……是故圣王作为宫室，便于生， 
不以为观乐也，……” （ 《墨子_辞过》 ） 墨子的文章就充满了各种观点了，他 
的主题是反浪费，因而强调了房屋的功能 意义。 历代的引述者都引至“以别男 
女之礼”为止，大概对他下面的话都不大欣赏，因为他完全否定了建筑是一种 
艺术，是绝对的“功能主义”者^ 

另外的一个哲学思想体系中，也有涉及房屋的话。韩非的《五蠹篇》一开 
始便说：“上古之世，人民少而禽兽众，人民不胜禽兽虫蛇，有圣人作，构木 
为巢以避群害，而民悦之，使王天下，号曰有巢氏。”这是从另外一个角度来 
宥房屋的产生，把“房 M ” 看作是人的生存斗争的产物，提出它本来就是一种 
“以避群害”的防御性的工具，“构木为巢”有的解释为树上的木屋，“巢” 
其实也可埋解为“居住的地方”-这种论点很有意思，从“以避群害”出发， 
就没有了发展的局限性，比墨子的说法进取性强得多了。《五蠢篇》其实是一 
篇政治论文，说说房 M 的起源只不过是用来作为一个开场白，说明事物在变化 
中发展而已。 

公元前5世纪至3世纪春秋战国至秦汉的一段期间，是中同历史上不同的思 
想展开颇为尖锐斗争的时候，不同的政治哲学观点引起了对建筑不同的态度或 
者说是思想学说。一方是提倡“积极地进行大规模建设"，一方是“反对铺张 
浪费以节省民力”，就是所谓“侈靡”与“节俭”之争。“侈靡”就是主张大 
量消费以活跃经济，自然大量展开建筑工程也就包括在“活跃经济《的措施之 
内。《管 T 》 ①有篇《侈 靡》 论，主张“百姓无宝，以利为首。一上一下， 
唯利所处。利然后能通，通然后成国-……故上侈而下靡，而君臣相上下相亲， 
则君臣之财不私藏。然则贪动枳而得食矣”（动枳(肢)指工作 s 另外的篇章中也 
就有“非高其台榭，美其宫室，则群材不散”以及“不饰宫室则材木不可胜用” 
等说法 ®。 


实际上，“侈靡”与“节俭”并不只是停留于纸面的言论，而是出现于其 
时的“政策”。战国时代出现了 f ‘是时也，七雄并争，竞相高以奢丽，楚筑章 
华于前，赵筑丛台 T 后”的“大兴土木”的局面。到了秦代，这种政策更发展 
到了一个顶峰，据郭沫若的《 (侈靡篇) 的研究》- 文说： “秦始皇帝是在吕 
不韦的影响之下长大的人，他的政治作风可以说是一位最伟大的侈靡专家。请 
看他的筑阿房宫，筑_山陵，筑长城，筑直道吧，动辄就动员几十万的人役来 
兴建大规模的工事。”⑤到了汉代，这种主张提倡消费的思想仍然得到了继续， 
因而也出现了汉长安城中的各种伟大的工程。 

单纯在建筑上说，这种政策是促进了城市规划、建筑的技术和艺术的发展 
的 s 或苒说，中国建筑在春秋至两汉间打下了 -- 个很好的基础，实在与当时的 
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•‘办 it 台榭，美 it 宫审"之风对这种现象.“节伶’’派坻大为不满的， 
间 id ) 鱿出观 r 批评的文负，汉扬雄 写了 抑 《将作人 k 箴》. 这并个培 rr 方的 
政％性文抖 . iww 垃反对迮筑中浪费之作.这節祓 a 这怍的《 

••侃侃将作.约构代审.垴以御14,宇以蔽 II . 寒康攸除.乌 w 攸去. 
乇订•代 敝. 民钉宅抟泎帝壯.茅茨 i •.阶 . 钇卑宮 观.茳彼 沟池： 桀怍 
瑶台.纣为璇审.人力个堪，而帝卟不卒：《跄》咏食王，由俭改奢，《存 
狄》 i / l 剌. is 彼说台1两观雉 n , iw & 以小恢.成作长府.而闵？以仁 s ” 
闽为 汉代 ti 武帝之后， tr 家就占了 “ ii : 统”的地位，紙仲舒把战 w 以来各 
家学说以及偷家《■派在孔卩的名义卜.在《昝秋公 Y : 传》 学名义 f 统起来。 
J-S. 惴家浓尚节俭的 a 论开始抬头 • 作 “ JE 统"的文献 上所脊 到有关建筑的 
奋见就以 《将 作大匠嫌》 炎为多近代研究中 W 山典建 筑的邡分中外学#. 

fi 到这呰资 n . *jtt k r 个这 tr 的 紬论： 屮 ifi 自占以來都蛀粜尚 yr 俭的，因此 
江逑筑设计上张 w 简中朴尜的职则„订人进歩说.这呰原则和气就 愚迪成 
r 迷筑不发达.技术和艺禾没冇 m 大发展的原闪，成了 “屮阑古典诖筑尤价值 
论"的个论你 • 

jt 实，并不 j £ 捉悒在边 筑 i : Ti •约的殳彷很多魷反映 rw 史 h 的逑筑伟邡 
是 A : 订约的 SiWijy 兴逑的. U + 过足反映出 fTK 之间 • 贫 m 之 M / n 逑筑 l 的 
种对立 现象. 批 w » n 然足忡 也力， 似込这种矛府是绝不会 m 大的. < r 普姻的 
心埋丄.軒中彳 I 丽的望宫帝殿 m 然也可使人感到 骄诹. m 对从 .浪费人力.物力 
足介在宥种抵触的怙绪的 ,. 粲始牮帝达筑了 ••阿房宫“ . 将近 - t -苹 启的 w 
朝还啊个诉人杜牧 srm 《阿消®贼》來议论它 .， 这桦悄况我们也指矜作足 
屮 w 人1?作的-种对迮筑的态度和 MJ •如.敁然.反刈奔肀浪 费从宋 都足中 n 人 
民的一种浓厍的意 UU 


懦家的哲学和理论不但将達筑 
纳入一个横式之中.同时由于 
这种意识的影响使建筑在各方 
面的发展都受到局限： 



樂威 阳宮® 址*原 a 视田 
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驀咸阳 宮遇址 出土的“太阳坟铺地砖’ 


中国古代璽大的建筑工程基本 
上都是官方的建设项目，历代 
的皇朝都有其建筑的政策，各 
个时代的建筑都是官方政策控 
制下的产物 


W 为几千年来*人的「-捋逑设堪本 1. 都控制作肖家的 手里， 即使是京教的 
陆宇 Ui 多半都足打的.因此迚筑就能在•种"政策性”的控制之卜 H , 
大体 I :说，由 f •以 M lll 统"的羚典作为跸 论的报 据，政策适在“满足 M 大限度 
的想求”和 " wm 节哲人力.物力”的才.盾卜 - 制定出来的.这忡矛盾鱿迫使在 
技术 .1 :来&办法加以解决 t 中 w 人之所以放邦发坱水久性，纪念性的砖打结构 
述筑.穿注发展浞合构造的木结构.相信这就是解决这- 矛质的 •个办法，次 
纾济上说，“木结构”到底是比••砖石 结构" 节省得多的 • 包括 人力、 物力和 
时 M 在内。 迮燊汉的时候，屮 Ulfi 何过在建筑上利用佥属（ ！•: 耍适铜)作为构件 
以及 RI 忭上的装饰的.外 tl 将 m 多贵 m 的 M 料如: E 、 节.等用 F 达筑装 
饰 I .,,此外 • 在逆筑 l 采用 人璜的 木_.石敝. n ： 彩 iiff h 贴金等奢丽的设计和 
妓饰_叫作备个朝代都鞞鈴>1;術;地产屮.苺当这呜风气硌行起来的时候很快就 
受到"仁俭生 知** ■*’ 的良帝的反浪费政策所禁 u :. 

作十 t ) t # c 之后的各个朝代中，-般都执彳 f 反对违 筑上铺 张浪费的政策，除 
了存论的宣代之外.还砌布一些法规和法令。例如宋代锛止扛彩_ h 贴金 .除 
: r 皂宮庙宇之外不得 / n 雕镂的杆础，不柑施闹液#„唐代之后，对 r - 宵员们的 
住宅门域的规換和忒伴宵都有限制，除了强化等级制度观念之外，它还何 
种防止铺张浪费的息•义' 


中国建筑两三千年来都是在受 
到种种制约下发展的.它的特 
点在子不断解决存在的矛盾和 
困难. 顽强地表现出最大的适 

应性 .. 


虽然，自占以來，屮闺的确足存在葙反对在珐筑上奢华浪费的思 想传 统， 
而 fL 它们是以“正统”的 ••经 典 言沦" 或者法典而出现，佝魁，并不趕说述筑 
的设 il •就完仝沐 I 此 W 受到制约.相反地.瞅颂都城汽阚‘第宅园阎的富 M 堂 M , 
美轮美免的文章比较宋说就比反奢平的言论更为流行和多 得多， 只要具备条件. 
大兴十木及美 K 宫室之风就会出现，讧实.历代之所以一再提 出吐筑| -的节约 
M 题.•头 •诹上 鱿是说明了其时速筑 I •.存作右严重的奢华浪费 4 不过.尤论如何， 
我们必须认 W 到，中 IS 的速 筑讥想 逛迮矛盾 >• 产生和发展的，足/ I :祌种 沾规成 
^ K 友现山其顽强的适应性和士.命力的 .. 
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① 据郭沫若的说 《晉 子》这部书小是讶仲做的，而像是战奋汉的人假托《管 
子》的文孚的总 ;I ■一样，《眢了_ • 侈噃篇》这篇文*也断然不是笠仲〖彳己的 文命- 

② 处 《盐铁 论*通疔篇》■引 《背 /> =• 据说只不过是 《笠 子》文苹内荇大意，并怜- 
原文 3 

③ 郭沫若《奴隶制 B ' f _ 代》北 V :人 Kill 版社， 1973.1 86贝 

④ +诫刈宋徽宗的“颂语” „艽劣赵估是_个颇酔心子 边筑 和裝饰工作的皇帝。 

⑤ 《说 会要》 fi _ 室之制 ， A 犬，_至于庶人各有苫差”。《唐六典》则 『 F 式 规定： 

"土公以下挥舍不得 施巫供 4品以丄堂舍，不得过五间九架，厅埴两火， 

「 JM 不柑过丑间 E 架：五品以上堂舍，小枏过五间七架，厅廈两头， N 局不得过 
二间两架，仍通作乌尖大 N ; iU 」 官各依本 品； 六品，七品以下堂含，不得过一:间 
五架，门 W 不得 . L 1 -间两架：非常#官不枒造轴心舍及施悬龟，刈风，九兽，通 
袱，乳梁 装饰： ……1._庶公私第宅泞小衍 浩楼阁 临视人家。 ... …乂庶人所造堂舍， 
+得过二间叫架.门 W .间 两兕.仍不得辄施装饰 . ” 


影响形制的特殊因素 


影响中 M 古代的城市规划和建筑设讣的除了一般的因素之外，还有两种由 
十中闺古代的思想条件而产生的特 殊闽 素，这就足“礼 制”和 “玄学’、世界 
上 K 他的建筑体系足没有类似的这类影响闪尜的，因此，外闺学者刈 十这个 
内容的理解就+那么容易。 里然， 这些东西今口己挂宂 全失* 它们所有的意义， 
而乜理解起米匕经感到有点困难，何是，这些因素的确是对中国 a 代建筑产生 
过很大的影响，甚至直至今曰我们仍然还能够感觉它们的办在。不 i 说明这些 
问题是无法对中 H 占典建筑做出全面的、根本忡的了解的. 

大概在公元前11 扯纪 左右，周代弁:建出之始便将夏商以来的各种 n 家的制 
度、社会的秩序、人民的生活方式、行为标准等等来 j *. -次总结，将历史经验 
加以 r 集、 沖 :定和 增补. 布这个基础匕制定了 si 己的制度和标准，称之为 
“礼” <■ “礼”的范围很广，有所谓“吉、凶、其、军、桌”五礼，“以统百 

官，以谐万民”。这就是历史上所称的“周公制礼作乐” ^江后，儒家学戽根 
据流传下来的资料文献，编辑成为“礼”，作为4时的基本学问“六经 ，，之 
―。 流传下来的有关“礼”的重要典籍为《周礼》 ' 《仪礼》和《礼记》。《周 
礼》木名《周官》，分为大、地'春、夏、秋、冬“六 tr ” ，就足周代政府的 


“礼制”和“玄学”是影响中 
国古代建筑的两种很特殊的因 
棄。它们在支配着建筑的计划 
和内容、形状和图案，在建筑 
史上是无法忽略它们的存在 
的。 
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中国很早就把建筑的内容和形 
式看作是王朝的一种基本制 
度，“礼”其中的一部分内容 
就是有关的规定和理论根据的 
记录 a 


“礼”也许®经对建筑的发展 
产生过促进的作用，可是后来 
就成为了一种发展的束缚和局 
限。 


六个部门，把这六个部门所管理的事情及有关的规章制度记录下来。《仪礼》 
也称为《礼》或《士礼》，通过对当时的一 叻伩式的记述 反映出人与人之间关 
系的准则。《礼记》则为孔门后学的讨论礼制的论文汇编。这.=本典籍合称为 
《三礼》。它们不过是汉代的学者整理出來的东西， 闪此 有些人对它们的真伪 
就产生了一些疑问。 

《礼》和建筑之间发生关系就避因为当时的都城、宫阙的内容和制式，诸 
侯、大夫的第宅标准，都是作为一种国家的基本制度之一而制定出来的。建筑 
的制度 N 时就是一种政治上的制度，也就是“礼”之中的一个内容，为政治服 
务的，作为完成政治 U 的的一种工具。《冬官考工记》被列为《周礼》的一个 
部分，作为己佚的 《冬 官》，因为“冬官”是管理建筑这一方面的任务的。其 
次，就是在《伩礼》的有关礼仪的记载中，可以反映出当时建筑形制的情况， 

由此间接地了解到都城宫室等的约略面貌。汉代的时候，就有人开始根据《二 
礼》来研究周代的建筑情况，编著了《三礼图》，成为中国最早的与建筑问题 
有关的学术著作。 

假如，“礼”有关建筑方由的内容纯粹是被看作古代建筑制度的…些记录， 
或者作为“建筑史”的话，“礼制”和建筑之间的关系就简单得多了。问题就 
在于儒家的学说是以“礼”为中心，把 “礼” 看作是一切行为最高的指导思想， 
而在汉以后的整个漫长的中国封建社会中，又差不多都以儒家思想作为“正 
统，、 作为 K 修身，齐家，治国，乎天下”的规矩准绳。由于“礼”被统治阶 
级提髙成为一种非常電要的原则，有关建筑的内容就+仅限于只是参考意义， 
而是成为非遵守不可的、不可移易的典范。 

在建筑上，“礼”不 但-直 作为妨碍形式发展的框框，而且对建筑思想产 
生了 一种根 本性的局限。虽然，井不是所有的建筑设计都绝对地以儒家的学说 
作为指导思想，历代以来也山现过不少原则性的争论，但是，至少在官方的计 
划上，惴家的思想和传统的迫求+断地占着上风 s 由于长期受到影响，“礼” 
的意识就融会到古代大部分的建筑制式中去，从王城到宅院，无论内容、布局、 
外形无一不是来自“礼制”而做山的安排，在构图和形式上以能充分反映一种 
礼制的精神为最髙的追求目的。 

墨子的“宫墙之高，足以别男女之礼”也许就是最早的正式将“礼”和“房 

拉上了关系的话，这句话不能看作无关重要，事实上中围古代住宅的布局 
就是由《别男女之礼”引申而来的构图。皇宫中的“六宫六寝，’、宅舍中的“前 
堂后审”就是首先将男女活动和生活的范围做出严格清楚的区分。周代是以“宗 
法制度”作为立国的基本，把别男女之礼看得那么重要自然是十分容易理解的。 
其后，住宅中的“北屋为尊，两厢次之，倒座为宾”的位置序列，完全就是一 
种“礼制”精神在建筑上的反映^ 

战国之后，“礼”和“阴阳五行”之说也产生了一种结合起来的倾向，《大 
戴礼记》①臼：“礼之象，五行也；其义，四时也^故以 四举； 有恩' 有义、 
有节' 有权《礼记》有：“是故夫礼，必本亍大一，分而为天地，转而为 
阴阳，变而为四时，列而为鬼神 。” 《白虎通》 曰： “所以作礼乐者，乐以象 
天，礼以法地^ ”因为对“礼”有了这样的一种解释，将阴阳五行之说的各种 
内容加入到建筑的制式中来不但与“礼制”没有矛盾，二者因而完全统一起来。 
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在这两种思想基础 h , r 1 卩代的迚筑设 tH 以乎就有了一种仰 . E 6 上的依据，于足， 
-切建筑计划就依此血制定，技术和艺术便随之而具体反映出这些思想所要求 


达到的 ift 貌. 

阴阳五行之说屮的象征卞义，例如 f L 行的意义、象德气四於' 四季、方有关“礼”的解释纳入了“五 
颜色等很罕就反映到建筑中来„这啤东两在建筑设 iM 1 运用不 M 记在艺术行”的内容之后，用以表达其 
h 希望取得 bf] 然结合的 “宇宙的阁 案”，最邛本的 U 的 fl: 于按照 71行的“气 意义的“象征主义”就开始以 
运”之说来制定建筑的形制「因为在杂汉时岐的人十分相倍“气 运图识 ”——备种方式在建筑中出现了， 
观运候气的观点而做出的预言， ra 而迚筑上的形、位，色彩和图案都耍与之相 
配合，以求使用者借此而交 L “好运”= 

五行之说本来 倡导于 储家的+恩、 A 轲(见《苟了 •非 f : 篇》） ，是中 H 
古代的原子论。这种把宇亩物质分析为 /[ 种基本 7C 桌的说法，和印度的四火说、 

希腊的四 原子说 有相平行的地方。这种物质的元素，其后抽象化而为粘气，发 
生了相生相克的原子周期说„后皮，刚 阳家把 这种由现实导引出来的知识发展 
成为 -种完 全唯心的抽象解释亨物的埋沦，运用到政治以至任何个人的命运的 
解释。当然，这些思想还有它很长远的历史基础，_/【行之说本來在殷商时代己 
存在，相生相克的概念也可见于《易经》，其时很多人都曾做出丫很多有关的 
解说、 



根据 《三礼图》 重绘的周代及秦代的“明堂”围。“乎面”和.‘ 立面” 综合表达是一种超过两 
千年的绘图方法，“明堂”图中外面的@8墙羅立面图，内部的明堂是平面图，周代的为“五室，，， 
秦代扩大至“九室' 围中的"梯形”表示台阶 位置. “小方格，，表示门窗（户牌)位置„ 
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根据五行之说用以象征方位的汉代 瓦当： 
I胄龙<东）2白虎 (西〉 

3朱* fffi> 4玄武 （北 J 



中国建筑和••风 水" 之间存在 
着非常长期的关系.虽然这是 
来自“玄学”的一种思想，但 
是在效果上常常会产生一些高 
度的技术和艺术的内容 


英国学者李约瑟对"风水"在 
逮筑上所引起的现象所做的科 
学解释 就是： 中国人和自然结 
合的象征主义和对“宇宙图 
案”的感觉. 


的山代忾卞出旭啦响卜. iu 〗 •之说作让筑 l 的逐渐发唞成 
为种“ &.嗲"的 “ W •水 •• 之说.就铯所 iW “堪 «汉 I ? • 艺文 U 屮 
u 《琪 與公腹》丨 fi 挞.列 r / L f ] 家.关 r “识與“的解忏& 说杜 ••尺地之 
总 《" •. .ft k 说)& r «» 為 vr 的名•广. 作饱说 《 ■'讲 • 天进， w , 地 

道"，人概多数人 N 盘作 t / (的解枰. id 然. 1*1 A 以来，"风水" iL 如卜，以， 
+11 -样 ff 柝相 1*3 广这齣彬响力, 何班 学费们取许交到 " f 小•语怿.力•乱 . 神” 
的坳想 嫌响. 很少 lU 式 岍究这 rj “亇 H ” ： fl ! 足.这种•‘速愤"张实丄的确成 
了山’代对* Ji 筑影响 M 个 W 教.1、4贩走走芊都订一呻\相 防边筑 
物的形状每位嫌 （ Ut 挞陵取山人的命运奵先个深信 m 屯少垃 T 铋". 
较少人对此说做出 m 本的杏记. 

史匕«风水”与••让筑"的兔系较为旗大的供 ir 就坫明代斑都北依 
IH . 力/ •鹹 £ K 元代的 w £气” . m 掛! 14水之说作儿代的? X 殿位莨 L 筑了作“玢 
山”.叫 I - :咬的‘•陵州:”选抒和 狀本布 冏垲山“來东 •• “ 卜帘陵 r 此••的, 
这网个取人的迚筑构 1?1々砚 代屮外的筑7:寒 W 赞关，屮以川视代的让筑邶论 
对 •!! •们做山很多介刊 1 的斛样 ( IIM . 它们: Hfif 认进 眹先由 "风水“理论 Iftj 得 
m 凇之物 rtj 以相 fiV . 作做 扣这些 T . f & itJfil 的时贼,汾定不会糙朴汀我们今 s 
*1 之解择的相肿的滩由农傲 It ! 执定的,, 

y < i - ”礼制”和 " k 水" 4纽毓之间的关系,我们 n ： 以府的鯓取中述会继 
纹捉及 • A 谈刘14 沐问虺 W >| 怍解说相 f , •，会农名|史为 > V ! lsL 介这组，伐们 iftl 提 
山鸣外 Ifcl 的学杏付这个问题的#沾，从而由 M 外个仂度做山些说叫 .个 
约涵 介 谈及“屮 W «£ 筑的 怙沖 •’ 的 H 彳鉍， '幵始 就说： "洱没有軋他地疔表观 

得俅中 w 人那 tr 舳心 - j : ( ★现他们 相火 的设想 •人 不能尚 Hfi 然‘ 的哝则.这个 
•人. / f : 不&杜会 i ： 的埘以分荆 M ! 乘的人 r 沾裨、拥肀谇求火雄筑物 n 然不办 
u r > k . 城乡中小论姐屮的.成#舣介 rwm 屮的 dfctk 部妗常地出观-种对•宁 
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宙的图案’的感觉，以及作为力闷、7』令、风向和星枯的 m 征主义。” ™ 这些诘 
显然就是希望用科学的观点米解释“风水”之说对屮 m 建筑的彩响。他没灯直 
接提及《玄学”对建筑的影响，也 i 午担心那样说就会减低了中国古典建筑的科 
技意义 

在谈及上述问题之后，李约瑟还继续写出“礼制”和建筑的关系：“氐面 
的背墙通常多半都没有为门窗所折断，它里然不是顶点 ( clinmx )， 但 由丁所 rn 位 
置己经表明出平囱的终结。闪为 M 高的堂殿位于北部的中心点上，建筑物背后 
就会成为一个 ‘ dimimiend (/ (音乐上用以表示‘渐弱 ， 的术语)。从一幅屮国式 
绘图法的有具体形状的插图中便可以看到其系统是如何布置出来的，它取 ft 《圣 
贤道统图赞》一书，我们由此可以窥见孔沛的平面代此图上有牌坊门，中轴线 
上有前后相继的殿堂和通道， 并且 还布置了两条辅助的轴线、围墙，及若干其 
他用途的馆舍。此外，即使在居住建筑中也会有非正式的‘礼 1 的性格，反映 
出 《仪 礼》 (Books of Social Ceremonial) t 的 ( 先古遗训’。 

如果要完全说清楚“礼制”和屮国占代建 筑之间 的关系就得编 M 另外一本 
孥著。古代的学者是曾经做过这顶 T . 作的，如果今 U 有人将10世纪时聂崇义所 
著的《二礼图》、12世纪李如圭的《仪礼释宫》、18世纪任启运的《宫室考》 
加以详细分析和研究，再结合建筑的观点解释一番，相信就会是一本十分13内 
容和对研究中国建筑史很有用的著述。至 T “风水”之说认真用科学及学术的 
观点來探讨一 h 大概也会足-个十分令人感兴趣的问题。 


①西汉传礼儒生戴徳、戴丕，博探七十 _ 了 1 后学者所记讲礼的文宇，戴德选取八十五 
篇称为 《大 裁礼 ; 戴毕选取四十九篇，称为 《小 戴礼记》，简称《礼记 》 <■ 
© 以 “ 木 ” f 该太子， “ 火 ” 代表 “ 朝 ' 11 h" 代友呈帝， “ 金 •’ 代表阜后 .“ 水 ” 
代 : S “ 市 ” ，谓之 “ 象德 ” 或者 “ 帝德”。 

@ 靑龙、朱雀、白虎，玄武谓之 “ 四 炅”。 

④ 郭沫若《奴隶制 时代》 北 京 : 人 民出版 1972. 152 页 

⑤ 张晏谓堪舆天地之总名。 

⑥ 孟康谓堪舆神名，造图宅书者。 

⑦ Joseph Needhan.Science & Civilisation in China Vol IV : 3.Cambridge University 
Press.1971.65 

® 实际所指的为孔子的弟了颜的 “ 颜 ffi” ， 位子孔庙之侧 - 

® Joseph NeedKan.Science & Civilisation in China Vol IV:3.Cambridge University 
Press, 1971.63 
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总释 


• 中国的文字和建筑 
• 名词和术语的变迁 
• 建筑物的类型和名称 
• “门堂之制”及其他 
• 台观的发展和意向 




中国的文字和建筑 


中圃的* f 随#中_文化的成长而山现.伽现梅很攀，至少軒千年以 
I :的/力史.诏庳建筑 q 然比义 t •产 I m si 早•创制义 - ¥的人定 iiMjnMm . 
啪生活. ma . M 初的吋 K , 女 i ••井没仵闲来记斌4£筑的发展情况 .. 灯 趣的问 
题在 丁中 rsi 的义？•起源 r •• 象形 •_ . 也就坫说本来就是种 “ w _". 将具体 
的車物肜状农， I •出宋•构“阁画**减略到 f ； nj •少的秤度就成为好？体' w 为 
%厣迪 nf 冬的拘体.汴刨制义 i •:的 nm , 支-卞木访咣将“述炕"的悄况 ， 包括 
它的外形和内容“记录” r 卜宋。 ㈨ 此，成者可以这样说，屮 (1 的文字本身就 
%出 r 中国建筑发展史的第葶 . 而 n . 我们深 G 这适十分边实可靠的种•‘史 
实"》 





原始的象形文字就是亊物的形 
状或者内容的概括，_些有关 
房屋含义的字形因而可说是最 
早产生的建筑图样， 



我们今 U 用的 义宁虽 然还足象形文字系统 [ ft 来的 字休，但是，已经不是最 
早的形”。最早的字形类如图画，刻在乌龟壳或者其 他的酋 骨上，因而称 
为“甲骨文”：铸在铜器上的就称为“金文”。在这些原始的字体上 f 有三个 
代表建筑物的宇，它们就足今 H 的“室”、“宅”、 “宫 ”。假如我们较为小 
心地研究 下这 三个甲骨文的字形，我们就会发觉它们就是一组房屋的平、立、 
剖 isntu 插图上1的“室”字，足在台某之上的.座四面坡屋顶的房屋，这是 
- felii 式的“立10图” 2的 “宅” 字就把房 S 构造的情况也表达出来了，它 

是“平砵屋身、 屋顼的 骨架，说它足个“剖面图”实在并不勉强 。 3是 
…个“汽”宇，它足-个建筑的平曲图，在一个方形的院子里，四周布置了四 
座堍屋。这个“平面图”和现代的建 筑屮曲 图表不方法不一样，但是中国古代 
一直都足以这种方法来表示平曲_图的^ 

这一组最古的“建筑阌案”就说明 了北常 之多的有关中国古代建筑的问题。 
第 - ，仵甲骨义使用的殷商时代，台基和“四的屋顶已经是一种标准的房 
犀 形式： 第'，其时的房足木骨架结 构的； 第三，围绕一个空间布置建筑群 
已经是-种常用的方式。总的来说，屮国违筑的基本形制其时已经形成，其后 
都足在这个原则之上继续发展„ P 是，我们更吋以得出一个这样的 结论： 中国 
建筑设计的某本原则在3 500年至4 000年前便己经大体上确立起来，它的发展 
真的如梁 ffl 成那么说的“四千年来一气呵成”。 
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屮俜文的 “审” f 还打 M 外•个 ’ f - 形.如 48« f 桷阁中的4,它表示的却足 
个 •_ » 檐” 的繒顶或#柯足的 ■賴' 《冬從# rid 》 何-般人 fi : w " 之说， 

这个寧堪也作 r •个 ft 体的形轚1：的证 明- 4说文》 竹" 楼，晚闻 tk ” . 指 m 
商代《公拉纪至公 > u 6 tru |||:纪》1_1纾灯了 楼呔的 //Yr NDiT . 我们 s 到的 
有关商代的考占报许.所做出来的宮坡 “ K 原图"都是椒域的立千台基之 j : 的 
梅®.它们科没 ff 町能坫“楼房 " ， _ 适攸得 研究的亊情， 1 AI 为笮从枓榷的逝 
迹来作判断."吶 fei ”成巧"楼消 *’ 足个荇鉍分别出来的： 

除广山 ••*>: 形” 来! uU 、 il 筑物的4休形象之外. n 本的构成木分 Ik 黹常发 
观出消闻的祌 类和 ⑴途.或朽足说明 r 纽筑的内容：阑为房 ㈣ MUi ,, ■ A )^^ , !ii 
肫而來的.山 n 然山洞的“穴"进而到 r 乍地 y 牵的 ••穴 ‘•.这一办个论疮山 
代文献成 n * r 学家的 r •作成粜都 ti 檄出 r 确丈的证明.，山涧自然町称为 
“穴 "♦ 相信半地 k 奄式的佾痗3时但始称为 ••'/<” 的，新的事物常常 j 愤沿 
用旧的 N 类功 能糸内 的名称 . i M . 系列打 々用屌用途的 7. 就由 、“ K '、 作为 
郤'為时来，例如 M . ••窠”、“!57” . “.抒" . “份”、1?■'等：它 
们 《 i ! 足 1': 地 vva ■的消城的惻如“拟__ . 原 .&• 足指 r 地穴成 保屈顶部的 

个纤 tJ -人窗.山涧的“穴”玷没 ff 尺 说的。 卞: 地穴 iA ： 房埏附 A •‘脚形後状 

的坑 " H 储典爪两的餐•八•，“伸”人槪盹足指这些“构边 •' 窑的形状和 T 
地穴式的 W )4^.^^, 气然足以••穴”为 部汶了 “和“中••都足指 •‘ 3 

项" K 的： NW 交间.“交” M "孔 •• 通.木來就足••穴 " 的意俎„此外.从 
"穴 ••的••穿 •• ， •♦突”. - 窃"、 呀笏本来世& -神打关《穴的含 
•*■■*" 进衣>诉填顶的意姒 。 它你篆朽中的形状.缺是一个 u mM n 的外形 ^ 
“…”也是•个•芦. ？： r ■"棉 ••. 解作交榷深塚邱之卜分别容纳 m 多淋 物. 

讣别代表 r / 另闻的涔种功能，这一炎的字钉“宫•*、 “审"、 ‘•宅 - 、“京”. 
••崧 ••、♦•宇 •• ， m ： n ” ， k "、 “宅"本来逆象形的 • 闪力 
%起！ imw / 便，启宋就改山••六总"|(1』米 r : ”家 ••字足域 m 之卜 f 〗 mts 
(豕） •戍改鱿 坫“猪 w ". 戌 i * S 灰小付广， 人絮 都祚 mq . <•宗， • 7见曲_的 
V 本来地••朮”嫩.葸即“地 之沖" （ J : 地).械顶之 F 放7 ■个 “地神 ， 

3然就适丄地庙“汽" T 衣小 M 子驭 tfu 何很苳塚问 . 表明规換轮人的违筑 
物.此外，版坝之 _ h '所; y ； 卞.的事情除 r 灰小个•时的珣扭炎软之外,还衣々 r 很 
衫 it 他的意 AS . '' it.'' f-'lHi 个女人. Jt - Tfeiwi^jliL ?1(1： ''% n )<HJ 

还合•进一 4 k 的.. ••寒“ ’? •:坫嗑内 ff 个人、•张呢和.些柴火，无寒地冰 R 好 
躲在闱 /- miftj 生火赚觉 r 

两 Iffl 坡的般邡坫主体房頻 1: 休切 W 之外 • 拃前; R 成名4心， 

通常部连带".些中. ㈨ 坡吊顷的明餚. 这种说 w 的形八就以 “ r . ，，7.农代衣了„ 
这个••广”字 -w 1 . ••栋 头卜 J /- . W 广为-边斜 F #" • 卞典_!:就足这样 

解释的辅助忭， 从城忭 的建筑物名祢多以此 T 作 部白， 因为它们本來就足这 
忡形状的咕例如‘ •凌" （ 皮. mm . 阁板为之，所以瞰饮物 iiu . - i - p - ( / j , 
柙地 为之 Hr ;，*> j 元鄉之) f 4 n 糸 iW 觉侧之 WUi >, “/ A .，. “ itk ” . - ti： u 
“厢' "法' •.廊”‘實，“府"势炝 . “r »不但指哝斜的蝤谢, 

灯. II 代衣-边仆敞. 遐坫介 jv 猪，悴1、 d 缴 f.j 税锒等其之用，目然足以 
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有关建筑物名称的用字其部首 
通常都表示出字义的内容.通 
过这类字的构成同时可说明房 
屋构造发展的经过 



‘阆代的钟鼎文^ 





“一垃开敞”为宜了。 

构件名称的用宇大部分可从其 文字并小始一 f 子便创制完成的 ， 它是经过了颇长的历史累积而来。新的 

部首看出所用的材料，有时因 事物带来了新的名称，随后就要为这个新的名称去创造适合于它的字体。有了 
材料改变随之而改变其部首， -大堆字作为基础之后，后期的字就不需要宪全由“绘画”而来了 >有时便更 
但大多数都不作改变而沿用下深入地去做出表达所代表的事物的内容和意义。建筑物的构件名称一般多以其 
来。 、 材料及“形声”来组成，例如梁、柱、栋、楹等等都从“木”；墙、壁、垣、 

觉(台基)就从“土 ”：础 、碾、碑、碣等则从“石”；釭(套在节点上的构件)、 
钩(古有钩楹、钩阑，即包在楹外的铜件)、軀(门上的铜钉)、铺(铺首，门上的 
铜环)等便从“金”。人们从字形上一看便知道这些构件是用什么材料制成的。 
有时，同一字可分别从“木”、从 “石” 或从 “ 土”，意即这部分构造可以用 
不同的材料，如“基”就有“棊”和“碁”.总的来说，名件以“木”字旁组 
成的字为最多，也表示了中围古代建筑以木构为主。 

就文字的构成而 N , 不论 “象形”或者“形声”，“会意”或者“转注 
“指事”还是“假借”，有关建筑的用字本身都很能说明建筑发展的棊本情况《 
令些字今日已经很少用，甚至中世纪时已出现不多，就是表示那些构件、形式 
或者建筑类型在其时己经消失。文宇的构成和应用就是这样十分贴切地 紧紧追 
随着实际的建筑情况发展。 

除了字的字体本身会变化之外，有关建筑的用字的含义也会跟着时代而改 
变，例如“堂”，最初是指建筑物的台基，就是“尧舜堂髙二:尺” 《礼记》 
中记载 T 天子之堂九尺，诸侯七尺，大夫五尺，士三尺。其中所指的“堂”， 

(^1, i^i.fitn,?„/oi,, 

12. 15. 

商代至周代出现于“申#文”及“钟鼎文”中的大篆字形 a 2■六3.厂4.室5.室6.寒7.宗 

8.庙9,容10.亭11'臃（造） 12■官13.宮14■门15.畜（离）。 
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到 r 后来鱿处指立 r 台基之 u 的“殿堂”龙人迮筑物了.疋如 ••宫 f ,按 
照我们今 in 的概念就足指••弘 rr - 类觳审 v 川的房保， m 坫.汉代之时. “n 
室“圮作为 般埤甩的通祢，中 wm 毕坷典之的《#名》付 rt 解枰就迖： 
“涔.巧也. I^KLP 挝上疗降然 Ik 屮.宙也.、物实满 Jt 屮 Hi - •’ 个〗为什 
么做出意义上的改变.陬闪泎3 古宫审也，汉凇 疗舞为 卜乃避之 
也”、仪代的朵帝把自己的舟 w 称力”？ r ’ ，】 m 其 r 不坫孕•的迚筑 
物4»不再称为 "宵 ，.了 


汉代之前,称參代的“阿旃贫"都迤作“阿塄 ”的. ■• 

也 ** • 也有说“阿芥，近也. 以上臧 m 近.故兮 h 房". 人槪 “宮" ’?’ a ： 汉以 
后的人 j 加丄<&•的.以 e 別它® 崦罡汽， m 心出太把“^审” f 4 i 解为 代宅辻 
筑.在槪念〗-•大体 I .& 合适的 1 争约 s . 就把 •* •肖” 卞 ㈣ 纪丁-怍为 “ nm ” 的欠 
义.他说： "汽 ( Kung >, 峥宫殴 (a palace ) 它的占代卞形 W 小汴个姒顶卜而 
两个方形的诏 w . " 再如 • 族代的时 tot , 皂陵称为 ••山 > f . 条盼 电鱿把自 B 
的坟墓称为 ‘•_ 山“：到1 •汉 代，••山 “ 就改称为«|^- . 这呰都说明了述筑 
名称用宇含义的变豇.. 


'■" 中»科笮睞I 占趼究 W C 新屮 阐的考 r*, 收狭》 .ILrn •物 mteM.iy6i.iMdi 
②见《港/ ■-> - 
@ W. <风俗通义》. 

'■» 讲•私 t 太次 他抽仲 W 雄筑 史* 屮将 H ’ fc 炷执" 科:办 " v u ,. 令本(，•/" . 

)..Joseph Needhani.Scientc & Civilisaiinn in China Voi |V：3.Camhritlge University 
Pres *. 19? 1.72 


建筑名词的含义往往因时代不 
同而有所改变.因此同一名词 
必须结合所指的时代才能做出 
怡当的解释 



般虛出土的••甲骨文 • 
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名词和术语的变迁 


语言和文字经常会因时代和地 
域不同而发生变化，同 一建筑 
的名词术语亦会因南北古今有 
别而相异. 


建筑 L 所用的名同和求语随待时代、地域的不 | H ] 而产卞.变化&种必然的 
现象因为它和人的 尤系密 切.作个同的时代或者地域.人们 )M r 出屋各部分 
的构造.构件(山称‘‘名 fi " >很多时候都会不去细加■会本來的名称.而 i : i 行 
创造出新的叫法.流彳： r 起来 之启， 这些名阑便会就此 tfii 成、5:=个 fu . 占代如此. 
今 H 仍然是这样 t 例如北 方人叫“粉刷"和 “抹灰 . 南方却叫‘‘ 批荡“ ‘’批 
锤"焱概是从英文 “plaster ••斉译过来.北 // 人就会不知道所说的是什么打 
时.交宇1:所用的“学名”和1.地上！_人听叫的名称趦很不 枰的. 托地的建 
筑 i 人都 s . 欢 b 行创造自 a 的名 p 和术语 . 

. J V 今在逮 筑丄所用的饲语不‘不但明显地 E 睹今 H ,连一千年前的宋代也 
同样碰到这个 H 题 . 伞诫芘编修《骑造法 式》 的时候便 e 经曲临这个闲难，闽 
而也不得不为此 ft 番沾夫:他在<5中的《诸作异名》条卜.写上了这样的 
按语：“屋室等名忡，《;数实繁， 朽传所载， 冷 A 异同，或物多名.或方俗 
语滞. 其间亦朽讹谬 相传. 音间宇近者，遂转 ffn 不改.习以成俗.今 I 番按群朽 
及以其 鳟所语 • 参详 去取.修迮总释卷。” 诫的“总秤••对 T - 后人帮了很 
人的忙.不然的话 • 对宋以前混乱的逑筑闲语 r 解起來就 闲难 得多、坷是，让 
筑用*从宋到清代也-再地变化 • 正如朱以前-样.这宋肀 滅便 fc 能 W 为此 
效劳了 • 









对丁今日来说，古代的“方俗语滞”是不必研究的，但是“书传所载”的 
就要一明其究竟，否则的话我们足无法取得这一门学问的知识的.宋代和清代 
之间，建筑上构件所用的名 河几乎 Q 经全部改变，我们弄清楚《营造法式》上 
mi 的名词就+ •定了解清 《丁_ 部 l 程做法 则例》 的用语，这都增加了我们了解 
中国古典建筑的一鹎困难。不过，#清楚概念之后， w 题就容易解决得多了。 

要将几干年来各个地区不同的建筑 t 所用的名词术语一一总释起来是不可 
能的，而且 i 详细知道这些细节也没有多大的意思。不过，当我们阅读古代有 
关建筑的著作时，我们总得耍弄明 d 文中所说的是什么东两，否则它对我们来 
说就亳无意义了。其实，在古代的文学作品、历史和哲学著作中，有关占典建 
筑的名词字句也不少，文史丄作者们巳经做出/很多注释，不过，有时并不能 
完全满足建筑学上的要求。比方，由于对建筑结构和构造并不认真了解，就难 
免会有所不当^ 一些对中国古典建筑很感兴趣的人，也很为有关占代建筑的用 
字和名词大伤脑筋，因为其中很多的名词和用字今 r 己经不常用或不常见了 a 

在结构和构造上，为什么构件的名词区分得那么多、那么细致呢？可能和设 
计标准化存关，因为整座建筑物的构造概念足由一大堆“部件”装配起来，为 
了便于施工，每一部件就应给与一个专有的名称-般地说，在结构骨架上， 
垂直方向的杆件称《柱”，水 Y- 方向的朴件叫 “粱”。 柱在古代称为“楹”， 
楹是指独立的柱，至于和墙身结合的柱则不 叫楹。 《释 名》谓： "柱，住也。” 
w 楹，亨也，亭亭然孤立旁 x 所依也 - ”有时夹在墙身的支柱也跟着它所支承 
的水平杆件而取名，比方，屋顶 TH 中的主梁叫“栋”，支承栋的支柱也称 
“栋”，次梁称“楣”，支承次梁的支柱也叫“楣”。垂直和水平的杆件名称 
就混同起来 4 柱还舟叫“植”和“桓”的，不过在古代文献中也很少用。秦汉 
时代以及先秦诸子的经典著作和文学作品，“柱”多半作《楹” s 梁架上的支 
座或者短柱叫做“税”，所谓“山节藻税”就是指斗拱和屋架，藻就足指绘上 
水草花纹《税也叫“侏儒柱”、“蜀柱”、 “浮 柱”和“裰”。 


因为水平方向的杆件性质较为复杂，因此梁的名称就特别多。屋顶上的主梁叫 
做“栋”，“栋”也写做“榑”，也称“桴”、“檍”' “棼' “甍”、“极”、 

“標”、“楊' 按照中国建筑本来的概念，梁除了指水平方向的构件外，主要就 
是指在构架上与平曲 垂直的 M 架或梁架，梁架所支承的与平面平行的愣木则称 
“栋' 屋顶上的正栋或者说大梁叫“栋”，也称为“杗廇' 次拣称 “楣 '也 
称为“桴”，过梁也叫做“楣”，边梁则叫做 實 。在古代的字典上解释也很不 
明确，如 C 尔雅》称“呆廇谓之梁”； 《释 名》谓“梁，强梁也”；《义训》则说 
“梁谓之櫪' 栋所支承的与平面垂直的杆件叫“椽”，现在也叫 “椽 子”。椽也 
叫“桷”、“榱”和“撩”，南方今 U 不称“椽子”和“楞木，，， 而叫 “桷”和 
“ 桁”。 连梁 (tfebeam) 称为“劄牵”，有时也用“月 梁”、 “虹梁”；正面柱与柱 
间的连梁叫“阑额”或者 “额 枋”。 W 为历史长远，地域广阔，使用文宇的人又不 
是工匠，到了后来在概念 t 就不那么严格了，栋梁之意念就混同起来„ 

斗拱是屮国传统建筑构造上域大的特色，它的历史很长。在秦汉时代的作 
品中，我们是见不到斗拱这些字眼的，莫非那时还没有出现斗拱？其实是汉代称 
斗拱为“栌栾”，斗为栌，拱为栾。魏 K 兰的《许昌 K 賦》中的“见栾栌之交 
错，睹阳马之承阿”就足说斗拱交错^斗也有称为“楠”' “粢”、“梢”的. 

拱则又叫“曲研《 、 “構 、 “開”、‘‘捩”。栌和斗本来冇别，直接由柱顶 


构件最早采用的是单字的名 
称，古代为此创制了不少专用 
的宇体，其后多以复词为名， 
原来的单字就多半成为死字 


建筑构造 由一种 形式发展和蜕 
变成为另一种形式后，前后间 
往往使用不相同的名称，因此 
名称本身同吋就 具有一 种时代 
的观念。 
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版，冯云鹏、冯云躲兄弟主编 
的 t 金石索》中刊載的“考鲎 
山画*石”。“孝里山祠"在 
山东肥城甚考里铺，石室二 
间，内满布画像. sat 代时的 
«物* 


中国建筑的历史颇为长远，所 屋面飘山的部分叫“檐” s 占 代对千 檐的名称和用字是最多的，在春秋战 

用的名词术语又在代代不断地国的时候，各国都有各自的称呼„《说文》谓“秦谓屋联楢 h 檐，齐谓之檐， 
变更和交替，因而必然便人对楚谓之梠撢。屋梠， 前也； 庳（音雅），庑也 t 宇，屋边也”。《释名》 说： 
古建筑的词语产 生一种 复杂和“楣，眉也，近前若面之有眉也„ ” 乂曰：“梠，梠，旅也，连旅旅也。或喟 
混乱的 感觉。 之授。棧，绵也，绵连榱头使齐平也。"“宇，羽也，如鸟羽翼自覆蔽也 t ” 

好一个檐口就搞，屮,那么多的名堂，屮，来，可见中国人-.早就对屋而十分注意„总 
结起来，檐的名称就有十四种，即宇、檐、楠、楣、屋垂、梠、棂、联樯、撢、 
庳、庑、橙、檐棍、雇。因为中国很早就流行四面坡的屋面，就是所谓“四 
阿”，支承檐角的角梁称为“阳马”，又称为“阙角、“ 抓棱” 以及“梁 
抹”。 W 为屋顶自古便“如翬斯飞”般向上飞起， M 角构造的阳马就十分引人 
注意了。《说文》称 “M 梠之两头起者为‘荣，，’，《义训》谓“搏风谓之 
荣”。后来“搏风”就是指 M 顶侧面构成三角形的部分„近代有人写成“破 
风”，用来翻译英文的 gable , 可能就是“搏风”之误， 

在中国早期的构架中是曾经采用过斜杆的，不过到了后期就较少出现。斜 
杆称为 “斜 柱”，古代称为。梧”，《释名》谓梧在梁上两头相触牾也”， 
斜柱亦叫 “枝 樘”、“迕”，就是后来的叉手。后汉王延寿《鲁灵光殿赋》的 
“枝榨杈枒而斜据”及魏何晏的《晏福殿賦》所称的“ F 褰上奇，枬梧复叠” 
都是指“人字拱”。人字拱本来就是斜向的杆件发展而成的，那个时候的人宇 
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m 和今 I 情能 W •的 町雔小 A ; 相 M . ㈣ 构廉义1:会大得多 

我们今 nm 说的窗 mv . 的时攸不叫窗而叫*嘗，窗则是拊 m 顶卜.的大窗 * 
《说义》谓“汽垴 M 牖，作摩 HW . •• « 义训》 臼：••夂窗 ifj 之臃％(迕焰娄 >• 
樹流 谢之 栊."视介常叫的门 a 代也不叫 N ， 而称-户”. ri & 枨: kffi 入口 • 
《释名 》 iw - n , 们也，在外为人所扪搛也,晬 u 也，户.护也.所 以淡护 闭 
來也.，，收 节刖说的"门”足指 f if ) i 上的 神职 1式布 M 而肖.这里所谈的 
" m 种述筑构件~•门砌门职占谓之“郴”. 广鱿鏠 扉。你还你根多 
的称 Ilf . 如“问 ••• *•_•• 1 •*_ ••苫 .. 窗和牖， N 及户木淞的定义并不&究 

个相 m 的.到 rr [来都被混为谈： r - 

小 I .台坫 的梯级就珐阶 . 成说阶级，阶榭. （1 两阶制的时代. I :阶叫做 
“ W ， 办即呶阶，宾阶则称~|叫阶~. «义训》对阶级作 r 系列的 解释： 
••殿沾 消之瞠 . 殿阶 次卬 消之降 • 除谓 之阶. 阶 ill 之墒 (音 的).阶卜術谓之 M , 
屯阶 tw 之阼.出外 _ ifl 之祀" ： m 商的阶就叫做“跸“ ， “哔，： rh 拓阶也" -• 
《杼 •《» fi “堦 （*- j 阶 N 法 4、 M ). I 略也：阼， ^ Ui . 仃商蝌 Ik . 反 r •殿调之纳 
晔.以纳人之阶哔也” . 举帝的败台搖垴尚，闲此其阶扰 ml ‘‘哔 ”， 为什么 
你？ vffld ••跸卜"呢?意思就赴 AJIiA : “陴..之 Frttf 寒尜. It ! 串达作之寒 • 

构 ft < y 让筑结构和构迆丄足 +断 改变 . m 途 iii 有所变史.名称的史姑存 
时迪因构件的烛进成扦迆化湘致 .. 例如. ) M : 顶丄的桷木. -/ Jifn 发展成力栌 Ifij 
个:斗褂 • >i // iril 这种称为“拊”的构件乂变化成为 ••& 杨：" 或《•说 . 
到了淸代. 柃水 '々展成 rw —种显莕的构造“馆钟” _• 闪此，名称之所以不同 
种时鱿 砼对 T •构件“不 同代" 的 ■« 代早期对 r - 分类的 M 点和后米也很《 
分別. wu ， i •攸 rr 光以邪内来逝-;-_.例如以••『」"力邮纤.便创制 r j 系列 y 门 
WX ： 的•;、木的构件名称鱿从“木 ". U 】 ll 的就从 •‘ i .” . P 迪产生了很多巾 
作的名祢. 彳 ‘ il 人难 f 兜文 ifij 生 SC . 这合 ㈣ 的成川到了 ^期心〜生，例如 t 梁， 


由“形声"而创制出来的构件 
名称的单字是难于令人望文生 
义的.到了构件名称改用复合 
词后. 不但容易通过名称本身 
了解其内容.而且所属的类别 
亦一目了然- 
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次梁、月梁、金柱、檐柱、版门、软门等作为梁的一种，柱的一种，门的 -- 种 
名称。这样在概念上就容勗明白得多，而且究竞属于哪一类构件也一望而知了。 
这也是技术发展到了-定阶段后，构件愈来愈复杂和繁多，在技术名称上就不 
得不变革来与此相适应„ 

宋代和清代的名词虽然不同，但是已经将名词系统化了，而且名称的改变 
相近，例如“撩檐枋”改为“挑檐枋”，“瓜子拱”改称“瓜拱”，“交互斗” 
改叫“十八斗”，“阑额”叫“额枋”等等，记忆和了解起来就没有如上一个 
时期的 “争 宇”改变那么困难 s 3然，其中也有一些改变得很大的，如“散斗” 
变了 “一才 升”，“盆唇”名为“古镜”，“椽袱”作“梁”等 T 就不得不作 
一番记忆。在占代的文学作品中，较近一些的如明清的小说，其中涉及古代建 
筑用语也不少 I 假如我们对古典建筑的用宇有较多较系统的了解的话，阅读起 
来也会更为明白一些.反过来，由于书中的详细描述，在前文和后语相关之中， 
也可以加深我们对古代建筑名件的了解. 


①宋朝手诫的《营造法式》“序 - 

© 《说文》： “除，殿陆也”：“阶，唑也“阼，1:阶也”：“陛， 升高陛 也”。 

④® ①⑪㈣ 

古代着经出现过的“窗”宇的种种宇形，由此反映 
出当时的“窗户”有过的 形状。 
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建筑物的类型和名称 


屮 W 的中体诖筑(成祢“巾崦违筑” ）1*1 为形乂、川途、性质的个阀而分成 各种单体連筑的类型称谓并不 
m 多类型，产生很多不 kti 的称消.如堂.殿、楼•阁，馆 w 这些称谓&有所 是基于同一的原因和理由而作 
指，含 义也各 打不同 .. 个过这祌传统的也筑类兕片不适按照卜』-細准来划分的. 出来的分类，它们的产生分别 
灯的以 形式 々准. 1T 的以⑺途作则‘ 21<Y 的 d.p 规槐的大小， | rrj 座賴. 来自很多不同的概念. 

Ei 为用途 改变而其称诮也|』彳随之 >1(1] 改变：阀-.川途的仿产. 闲为雄 用不柯的彬 
式，叫法 也陆之 ifu 好.到]*兮1丨^这牲称捫仍 然況 疗.不过对中的定义就 
不邶么严格去考究，有时_求儿 古雅， 名宪+定相符 - 

中 w 典達筑究竞 ff 客少#类彻呢_?坍代欧 m w 撺的《艺文类聚》鱿作 r 
如卜划分： m 类为汽、台、殿，坊：第.哭为门、楼、 m， 观，堂、城. 

馆；奶炎力， S 舍、驻、 Ja . 4?、斋.妒 f， 路。这坫"打科仝15，，玫的分类 法， 
u 然不九代衣宂仝真 a: 的纽筑类型. >诚/1: «矜边法 式》 的“总释”中所提及 
的达筑类犁 R^n - K3. m、 亭 v 合榭、 城等匕项，觉畋则同 _j- 

现代 i£ 筑致 fYr: 他的《屮14迮筑类I 1 !及结构》|5.小_将‘‘中峥 建筑" 

划分为 /i 炎： th 楼.阁： （2) 宮，中、畋 . 觉 ； （3>咿，廊及 $f， 斋、 W. 舫： 

(4)f j, M： (5)桥„ 
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文字上对建筑物竹关的称谓本来的确是代表着某一种类型或者性质的建筑 
物，不同的 “ 建筑物称谓”其含义严格地说来都有一种“概念”上的规限。但 
是，楚不是所有的在文字上对建筑物有过的称谓都可以算作是一种建筑物的类 
型呢？事实 h 又并不绝对如此，正如任何一个人一样，他有各神不同的称谓、 
不 N 的身份，这都是根据不同的关系标准相对做出的。因此，由于不同基础而 
产生的称谓就不能混合在一起而作为--种类型的划分^ 


«宮”、“室”二字是最早使 
用的对房屋的通称，它们本来 
的含义是指用以住人和储物的 
容器。 


“堂”、“殿”指的是高大的 
逮筑物，称谓的由来出于对建 
筑物雄伟壮丽的_种赞叹。 


不管作为一种《类型”也好，单纯看作是-种称谓的名词也好，弄清楚建 
筑物名同的由来，对于中国传统建筑的了解 是有- 定的意义的，因为至少会因 
而带来一个较为明确的总的概念。 

人槪，屮国最早出现有关房屋名称的文宇就是“宫”和“审”。宫和室两 
字有过完全相通的解释。《尔雅》 曰： 《宫谓之室，室谓之宫（皆所以通占今之 
异，说明同实而异名） □ ……西南隅谓之奥(宰屮隐奥处>，西北隅谓之犀漏（《诗》 
曰尚小愧于厗漏，其义未详），东北隅 谓之宦 (宦见《礼》，亦未祥)，东南隅谓 
之茭 （ 《礼》 hi 归室聚茭，变亦隐闍）。……室有东西厢曰庙(夹室前堂)，无东西 
厢有室□寝(但有人寝) . ”（括号中的文字系错郭璞的 汴文）“ 宮室”两字的意义 
本来就指现在的房 M 或者住宅，上面早己说过了。 “宫” 本来足由“芎而来 
的.代表发展到了有屋顶的 “一 a “室”就是对房屋的通称，在最占 
的文字中它一共冇四个不同的“字形”，说明它代丧了多种的房屋。 

“堂”、“殿”是到了出现大型建筑物之后才有的名称。这两个字己经不 
是出于图像而 来， 而是由形容词向致。£说文》有“堂，殿也”之句，这又是 
“同实”而“异名”的字。为什么将大型建筑物称做“党”、“殿”呢？《释名》 
的解释是“堂犹堂堂高显貌也”，“殿(有)殿鄂也”。如此说来 “ 堂”' “殿” 

之称只不过是出于 种 赞叹之词。上面己经说过，“堂”本来的意思就是台基， 
后来有写作“愷”以示“台基”与“殿堂” 有别。 因为立于髙大的台基一一 
“樘”之上的必然是与之相配合的髙大建筑物，子是髙大的建筑物就称为 
«堂”， IH 如位于台上的所有建筑物都统称为“台” 一样。其后，对于一般的 
主体建筑多半称为“堂”，或者建筑物中的主要公共空间也称“ 堂”， 如厅堂、 
川堂、大堂等等。 


到了 “宫”成为皇帝所用的建筑物的令称之后，“宫”和《殿》两个字便 
常常联在- 起了。 “宫殿”就是专指皇帝所专用的建筑群，一般举行礼仪和办 
公用的主体建筑物都称 “ 殿”，生活起居部分则称“宫”.挚虞的《决疑要注》 
上说：“凡大殿乃有陛，堂则有堦无陛也.左域右平者，以文博亚次。槭为阶 
级也。九锡之礼，纳陛以登，谓受此陛以上^ ”陛，是登上台基之上的“御 
路”。按此说法，“堂”' “殿”就有了区分，原则上就以有无“陛”作为标 

准 o 除了 “帝殿”之外，神庙的主体部分也可称做“殿”。殿除了是规模巨大 
的建筑物之意外，更主要的性质就是具有高贵、庄严和祌圣的 内容， 

一层以上的房屋称为“楼”。《说文》曰“楼，重屋也”，意即“屋”在 
垂直方向上再重复堆叠〜次，这个解释显然很 合理。 不过，也有人将“重屋” 
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“楼阁 》 二宇虽常常相连，但 
本来的含义井不相通，前者指 
多屏房屋，后者为立于支柱上 
的构造。 


解释为“屋檐”的重复 ， bp “重檐”。至 r 《尔雅》的“狭而修曲 h 楼”则未 
免过子着眼于外形，还未指出楼的特点 

虽然“阁”也是指 -- 层以上的建筑物，和“楼”字常常相连或相关，但不 
能相通。因为“阁”并不是“重屋”，阁的底层平面和上层平面在使用功能上 
不一样，而且大多数的情况下只是一层“支柱层”，支柱层所形成的是一个没 
有封闭的空间，虽然形成了 层”却不能箅作“室”。“阁”其实就是最早的 
“干栏式”房屋的一种发展，房屋建筑在一个木构的平台上。木结构的平台一 
般就称力“平座”，平座是用人工在不平坦的地形上取得一个平坦的活动层面 


_些称谓是因用途而得来，后 
来用途改变了而称谓仍然沿用 
下来，结果就使这种称谓产生 
另一新的含义 t 


的一种方法，也许比堆土筑台来得更为经济和快捷。类近阁的构造的庑廊或者 
通道就称为“阁道”，多半用来接通阁与阁间平座所形成的层面，“阁道”也 
称“复道”，《阿房宫賦》就有“复道行空，不霁何虹”之句。阁有时也措房 
屋内的再分隔的上层部分，也有指“所以止扉#”的门闩的意思. 

“馆”并不代表一类什么的建筑形式，其基本含义就是为来客使用的建筑 
物，其后就成为一种“公共建筑物”的称呼。《说 文》 的解释就是“馆，客舍 
也”。“馆”字是由“官”和“食”字所构成，意即供官员们吃饭的所在，《周 
礼》有“五十里有市，市有候馆，候馆有积。”显然，馆是最早的古代官员们 
的招待所，为“客宵”管食管住而设。可能此举有公共服务之意，到了 后来弓 
“官”及“食”无关的机构所用的建筑物也称起“馆”来，如图书馆、展览馆、 
博物馆等等。 

在建筑形式上，有一类只有屋顶和支柱而没有墙壁的建筑物，-般就是我 
们常见的“亭”和“榭”。这种要求苻遮盖的空间与户外空间“内”、“外” 
连通的思想，是中国建筑基本意念之一，也可以看作对“建筑与 自然结 合”的 
一种说明。《尔雅》称“无室 H 榭”.又称“观四方而高曰台，有木曰榭”。 
“榭”是一种很皁便存在的建筑形式。“榭”宇是木旁从射，原来就是用木盖 
搭起来用做射箭的 地方， 是一种防卫性的军事设施.《国语 • 楚语》有 “榭不 
过讲军实”的 说法， 《左传》也有“讲武之屋曰榭*’。大概，这种形式的建筑 
在使用上遂渐多样化， “ 讲文”的时候也使用起来。例如，《春秋公 羊传》 就 
有“庙无室曰榭”，《汉书 • 五行志》也有“藏乐之所曰榭”等种种对“榭” 
的解释。“榭”似乎和“台”分不开，故又有“台有屋曰榭”之说，建立在水 
中之台上的榭就叫“水榭” ^在园林建筑中，《榭”后来就成为一种常用的建 
筑形式。这个时候，榭就完全在“讲文”而不再“讲武”了。到了明代，计成 
的《园冶 》 的解释 就是： “《释 名》 云榭者，借也，借景而成者也。或水边或 
花畔，制亦随态。” ® 子是，“榭”在园林建筑中产生兄-种含义， 完 全成了 
诗情画意之物了。 


在园林建筑中，亭与榭在形式和内容上是类近的. 但是， 正如古代的“榭” 
和其后的榭在性质上完全不相同一样，本来的“亭”和现下所称的 “亭” 也是 
全不相同的建筑类型，而且在概念上也完全不一样„在秦代的郡县制度下， 
“亭”是基 M 的组织单位，十里有亭，亭有长，十亭一乡^汉高祖刘邦就当过 
泗上亭长。所谓“都亭”、“邮亭”就是指基层单位的办公地方，故有“亭亦 
平也，民有讼诤，吏留办处，勿失其正也”的解释，《释名》说“亭，停也， 
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人所亨 集也” ： t 说义》则谓所安定也，乎 街楼. 从高宵.从 r 声岜” 8 
<1 吨俗 通义》有 M 今语付亭.衔亭待齑彳 r 旅帘食之所馆也”。由此肴来.此 
••亭” _ ••#•• 实在是大不相同的。 

晋代打个 旖名的《义今集作》所指 MS 亨，现在会 桷尚存 的兰亭是消代 
取建的亨.从遗址矜来却 a 个敞 ui 的人庁 • 人概.亭从“人所亭集"聚会之 
所 的内容不断地发眹.名称源出 于 闭途而来.最后才变成种特定的建筑 形式* 
存些莕还说唐 代叫 亭在 闶林 建筑屮 uL 纾是必备 之物.肀 白+是就有过“沉香亭 
畔倚 rn" 之 句么！ nfM. 唐代所编的 rf 科仝书 <艺文类 聚》 就不知何故没有 
把亨和 榭 这两个让筑类型编进职曲太。 






台用 ）I 丁垚供 1 


因形式、使用情况等也产生出 
另一些类型的名称.它们由应 
用的历史或者说故事而形成称 
谓内容的概念 ； 


“籽" 、 “斋“， “ f 卢“足类近別呪的类坍屋的名称，“轩”木來是占 
代4车的个部分.••午•前岛 wrr . w 为阍 m 形式之的“卷和3车的 
半呦肜的瘙签杆 - f-A 1、多. w 此就把这种形式的坧層称为-针 •• . 《闶 冶》 
相谓“轩式粦车.取杆奸欲华之纛 • Vi : 置商敝 • 以助胜为佳《 ^针的历史心会 
AK . 人概坻叻代之 iTM 盛行起来的 t “希”的汴义足旮心-总 I 作的地方， 
«论讯》吖“齑必变位.妍必辽阼”«安成记 》 ft ••太和中.陈邯股府 

屮水入城穿池.收仲堪义 r - 池北 a 小阄渎 B . 打姓十个呼 u 读 ts 态” • 
••希” u ； 雀片 不代炎仟何神述筑形式. hm 种幽《的坊®之思中围的迪 
15人和艺农家浪备_自 a 的«斋” . h 不过农泝<?己专心问学 ㈨ a < 
帝 t ••庐”则足 m , v 使 ff 的 w 贪的通称.《诗经》己有 ••中 m 何庐"之句.所 
an “ w 卽卢堪”的庐躭代訂故敗 《周 礼》中的“凡 m 野之逍. | 里有庐， 
庐仃饮食”的”庐”就&公路 fc 的餐庁 . 现化敁 速公路丄的加油站 . 小食店、 
敁级山场:如按照屮旧44 内的 慨念砍称为 “捫 ••. 作 々义 丨::是^贴切不过了， 
不过，今 H 对此称 《 fMM 、 人为人所熟悉了 大多数人熟知的是刈乞德 -: 顾 it 曷 
孔叫的 - ffifP" . 庐之称的采叫可能 M 取 it “贤者之居“之盘. 

自 古以來 • 屮|班人 m « 炊和很 e 塊对姆屮峥逑筑物和艳个逑 筑抑 命名， 
按煦 形八和内祚加 I-r 定的称 m , 此 k 今 fi 似乎还在流传，琪实足这样， 

部分建筑类切的名称或者说祢诮 w 为 w 代邯以 it 火重人成名濟名的逑筑物命名. 
W 此就 K ； 明仅跗和崦宮.审、堂、馆、楼，阁 . H 、 蒋等名称仍然流行， 
或#也钵份垃传统迚筑 W 忡的-忡延纯， （ H 圮. V ? // ifii . 占代 IU 布过驻对 
边筑物的称 up 成#名祢到了今 H L 1 拎充仝消.失， K +人力人所知所指为 何物。 
例如 • 小娜败 u m ” cwiii ). 深闇叫做 “;4" f 舒叫>，偏舍谓之•滷 ■* t # m , 
..康” iw 之 "/*••• 墙 次), 扣连的 n 爷叫做"，淋” %渰, 不要说我们今13弄不 
in ®. 铣 W — r -多屮 机也吋这呰名称 PlVh , 令-诫在他的《作谘法式》也非 
如以性斛公叫厂. 

_ 1 1 瞳 «W 冶性钎》北双 •• 屮 M«t 筑 r'ihhHfiH,1981.81 « 

⑷ 阵 w m ^ itm 北姒:屮 w 舰.1:北鱗-杜* m ' i .8 ?at 



f J 堂之制”及其他 


最 v - 的时 k . 述筑形制 ua -哗 对宫迀逮筑的内容和布局的规定，它们 icj 时“门堂分立”是中国建筑构成 
被释作足忡 " n 絮”的祕本制度_确定卜来。 〖 t 后.气宫廷建筑 Li 经成为一种的一个很主要的特色.其目的 
怀准的建筑模式之后.就 N 时制定出有关 m 悚、大火、七人等埚屋的制式.成为 在于产生"内”、••外”之則 
所谓“门常之制"、 这个问 题就是《 扎图》的主®内界.也足闶为“礼” I 成 以及由此而形成一个中庭「 

为占代学 者的 -个研究对象.飪又的钫料由此而得以邢分地流传 F 来： 

“门"和“觉”的分*&中国逑筑很占要的特色， W 来所有的 f 曲布局方 
式都 是随着 这个基本原则 ( fu 展开。为什么“门”和 •* 堂’‘ •定要分立和并存呢？ 

作神论上人概足出4-内外、〗：卜. mi ' 别的“礼”的 精祌： 迮功能和技术上 











每一组“门鲎”代表建筑群平 
面组 织一个 屏次或者段落，也 
是变换封闭空间景象的一个转 
接点。 


“阙”聚初是部落聚居地主要 
入口的布置方式，其后变成皇 
宮进 n 的形制。后来皇宮的大 
门改用台 n ， 阙这种建筑形式 
就渐渐消失。 


是借此而组成一个庭院，将封闭的露天空间归纳入房屋设计的目的和内容上„ 
此：者并不是同时产生的东西，构成一个庭院的实践是比“礼”的理论出现得 
更早，大概这种 形式经 “礼”在理论上的解释之后就更为牢固而一直被后世 
沿用下来。 

“门堂之制”成为一种传统之后，中国建筑就没有以单独的“单座建筑” 
作为一个建筑物的单位而出现了。有堂必需另立一门，“门”随着“堂”相继 
而来，“门”成为建筑物的外表，或者说代表性的‘‘形式”：“堂”才是房屋 
的内容，真正的使用功能所需要的地方。因此，中国建筑的门就成为十分重要 
的 •个组 成元素，“门制”就成为平面组织的中心环节。这种“内”、“外” 
分立，“表面”与“内涵”分离的设计思想是其他建筑体系所没有的，虽然它 
们是存在着‘‘门” （ gate ) 这一个建筑元素，侣是它们的性质和含义和中国建筑的 
门并不完全相同。 


从平面构图的艺木上说，中国建筑的门担负起引导和带领整个主题的任务， 
它们正如一本书的序言、楔子，一首乐曲的序曲、前奏，再或者是戏剧和电影 
的序幂、开场白„总之相当于一切艺术作品的一个开头，首先做出一个简短和 
扼要的概拮，使人对其内容和性质产生一个总的印象。在西方的造型艺术上， 
最初是不存在“时问”或者说《运动”的观念的，因此，作为造型艺术之一的 
建筑在设计上就没有特别强调这种视觉程序的因素。 

中 M 建筑的“门”同时也代表着-•种平面组织的段落或者层次，虽然并不 
严格地规定一堂一 N ， 大体上说是一 “院” 一门。“门”成为变换封闭空间景 
象的…个转接点，每一道“门”代表了 每-个 以院落为中心的建筑“组”的开 
始，或者说是前面的一个“组”的终结在庞大的建筑群中，平面布局中的节 
奏和韵律基本上是依靠门而体现出来的 4 在具体的形制上，以宫城而论，宫城 
的正门称为“皐门” ® (相当于紫禁城的天安门），再进就是 “应门” ® (相 当于清 
宫的午门)，继续的就是“路|'广。所谓就是建筑群 的门' “龙和殿，， 
的“太和门” 就属于这一类。 至于官衙、庙宇、住宅也各有各的门制.大体上 
分外墙的门和内屋的门两类。“衡门”就是指一般的墙门，内厘的门就称做“寝 
n , r , 庙宇的叫“山门”。 

在屮国古代的建筑群中，门的设立究竟是一种防卫的需要还是满足平面上 
的构图要求而来呢？相信最初的时候是源于-种防卫上的意义而来的，到了后 
米就大部分不过是形式上的产物了。事实上，在历史上并未找到有关由于重重 
的门在防卫上产生了 M 著的效果的记录，大概在战争中城门一经突破之后，纵 
使宫室有千门万户，对皇帝的安全根本就不再产生保障作用了 „ 

“阙”就是“宫门”的形制，或者说，“阙”是最早的 “宫 门”。不过， 

采用“阙”的时代还没有门，只是“古者宫庭，为二台于门外，作楼观于上. 
上圆下方，两观相植。中不为门， n 在两旁，中央阙然为道。以其悬法为之象， 
状其巍然高大谓之魏”®>因此，《释名》说“阙， 阙也， 在门两旁，阙然为道 
也”，《广雅》则谓“象魏，阙也”，此外，《尔雅》也有“观谓之阙”之说。 
大概-“阙”是从部落时代聚居地入 U 两侧所设的防守性的岗楼演变而成的。 
说得简单些，今口的 “军事 重地”也常见入口处两侧设有岗哨，它们就是“阙” 
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的来源。 

根据文献的记载，汉代的宫门形式仍然足用“ 双阙” 或者说“两观”的， 
不过却发展成十分雄伟的“高观， 大阙 ”了。据说，建章宫左有二十丈高的“风 
阙”，右有神明台，门内北有五十丈的“别风阙”与 “井 干楼”相对峙.虽然， 
“中间阙然为道”的两 阙形式 后来为 n 制所取代，但是《阙”的遗意一直到了 
清代尚存。唐大明宫含元殿是一座“宫门”，它是位干宮城的 “ 皋门”——丹 
风门之内的，两翼的“翔鸾”、“棲风”二阁就是取意丁_ “两观”。到了宋代， 
汴京大内的正 n “宣徳楼”只不过是“曲尺朵楼，朱栏彩槛， f 列两阙亭相 
对”⑤而己，《阙”就退化成了 “两亨”。到了明代的作为宫门的“午门”， 
“阙”又回复为唐代那样的“角楼”的形象。 



有人说过，中国占典建筑就是一种“门”的艺术，事实的确是 这样。 在典在古代的建筑计划中“门”是 
型的中国式的“人工环境”中，给予人最深刻印象的就是过了一门又是一门。 每一 个组织层次的象征，因此 
以北京而论，如果要从南城到达太和殿，就耍经过九座极为髙大宏伟的有城楼 中国建筑比任何其他体系的建 
的城门、宫城门和宫门（以.[:门制称为“台门”）和一座九间大殿式的 门屋％ 这筑出现更多的种种不同的门的 
十座大门各有不同的形式，全都表现出气势不凡的面貌 s “门”除了在平面构形式。 

图上产生了重要的意义之外，门的种类和形式实在是多至不可胜数的。除了“城 
门”之外，在城市中还有“牌坊 门”； 建筑物上除了 “门 屋式门”外，还有围 
墙上的^墙门”。它们都是作为一种“入口”部分处理的< 

坊门”是从“华表”演变而来的。“华表》的历史很长，也许还会早 
于真正的建筑史。它古称“恒表”，大概是部落时代 的一种 图腾的标志，以一 
种 “ 望柱”的形式而出现。 “华表” 有人说是古代的“诽谤之木”或者《交午 
柱头”，很多人不同意这种说法，力证它只不过是一种“标志性”的望柱而已。 

因为华表都是以一对的形式出现，一对平表之间在其上加道“额枋”就会成 
为一道“门”，额枋上书上名称就成了最早的“牌坊门”。如果其间再装上门 
扇就成了 “乌头门”或“襦星门” • 类 的门式了。这种门后来用做墙门，为官 
员们住宅入口的一种制式 。在 另一方面， “ 牌坊门”再作进一步发展，用做古 
代居住街区的入 u 门——“坊门”，因而称为“牌坊”。对它的标志性功能再 成都羊 子山汉 墓画像砖中凤阙图 
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头门” 


“门”常常以屋的形式出现， 
在重大的建筑物中.门屋的规 
横和»殿不相上下。 


中国建筑的平面主要由 
“门”' “ 堂”、 “廊”三种 

元素所组成，它们就是以院为 
中心的封闭前后左右四周的体 


作进一步强调就成为了 “牌楼”。 -- 些大型的牌楼由 间 （ 个门洞)发展至三 
间、五间以至七间，在额枋上加上斗拱、屋檐、龙门雀替等等，就形成一种极 
为富丽堂皇的建筑形式。“牌楼”于是变成纪念碑的性质，用以表杨或赞美当 
时官方认为值得表扬的事迹 D 

牌楼虽然部分转变为纪念碑性质，但是它仍然作为一道门而存在，它普遍 
地横跨于古代的城由 人 街上，成为了街最中的“对景”，或者说“视线的收束” 
(terminal feature ), 它同时又常常作为通往重大建筑物的道路的一个标志性的起 
点，例如北京市内就有一组牌楼作为通往颐和园道路的开始，明十三陵在山口 
外…公里处就有•座五间的石牌坊当作是整个建筑群的入口，外国人多半称牌 
坊为 “中国 的凯旋门”，也许在街道最色上牌坊和欧洲城市中的凯旋门相类似。 
17世纪时法国人写的《中华帝国旅行回忆录》中就有这样 的话： “宁波市仍然 
满布中国人称为‘牌坊’或者‘牌楼^的纪念性建筑物，而我们则称为‘凯旋 
rr =这在中国是十分普遍存在的” 

“门”、“堂”分立的结果，使内围墙上的“寝门”以后就发展为以 “ 屋” 
来作为“门”。至于为什么“门”发展成为“屋”，除了壮大门的声势之外， 

另一个原因是在重大的建筑群中很多“对外”的功能就要位于“门屋”中，例 
如传达、看守、收发，以及仪式上的布置和 陈列' 有钱有势的官员和地主们 
曾一度把门的规模扩到很大，企图由此建立自己的声威。唐之后在法律上便做 
出明文禁止 ®, 超出规定就是“僧奢逾制”，建筑设计问题就成为政治问题了6 
曰本建筑多半在入门的部分将屋顶改作 “ T ” 字形，以屋“山”来强调入口， 
这种形式在唐至宋元期间中国建筑中也曾经存在。但是，“门”己经是一间独 
立的“屋”之后，这种仅从外形上来强调‘‘门”就已经再没有必要，因为中国 
建筑已经将“门”强调到无可再强调的地步，完全独立起来另成一种建筑元素 
了，至于“飘檐” （ canopy ) 的形式，在中国其后则发展为“垂花门”。不过“垂 
花门”+是随便可以釆用的，它代表着尊贵的葸思，只有王公府第和祠庙才能 
装上这种式样的“飘檐”《 

假如，我们认为中国建筑在立面上是由台基、屋身和屋顶三个部分组成的 
话，那么在平面上，它们也可以说是由“门”、“堂”、“廊”三种不同性质 
部分所组成，这三个部分自成其独立的单座，无论在功能、形式和所在位置上 
都各自显现出各自的特色和性格。在这个问鹿上，这三个名称只不过是代表三 


个部分的概括。“堂”指的是建筑目的主要功能部分.作为“主体”的所有单 
座建筑，它们有时仅得一座，有时却三五 成群。 例如，在皇宫和庙宇中，它们 
就是各个 大殿； 在标准的四合院住宅中，它们就是"正 厅”、 “ 正房” 和“耳 
房”。“堂” 般 都是南北朝向，位于中心线上。 “ 廊”指的是辅助建筑，所 
谓“堂下周屋”，包括东西两侧的“厢房”。有时，它们+以“屋”的形式出 
现，只作为封闭空间的“围 墙”， 或者构成内部交通开敞的“连廊” 及“游 
廊”。“门”指的是“门屋”，在重大的建筑物中，门屋显得很重要，它担负 
着一切“对外”的任务，除了 “礼仪”的功能之外，也包括了 “车马”停留的 
所在、一切服务人员的休息室等。当然，这里所指的是“大门”，就是“总入 
口”，其他的“门”在功能上是较为简单的。 



在所 W 的建筑平 # L . 郎用以 ! M 纳为 “ 门"、 “ 堂"， “廊” —个 相成部 
分.缺 不町。 A 使用劝能上，它们的 卜分逞 Hi ■明确的. L 卜、挣卑.内外、 
宾主的伴线十分淸楚，内牲和形乂之问的妃合极为贴 t 刀。在房 M 的体枳上，它 
们邯按照翁•♦堂”' “门” . ••廊 ”这个 次序而 变史，作形式 U 它们问时也 
要 5 枏有所 PUW . 比力.“庑廊"顶的觉殿就 ft ! 以•‘敝山” M 顶的“门眉’， • 
申-斜的或# “人"字留 PR 的"庑 廊"。 “台瑤••的高低也科所不同.使这三类 
不同性质的部分分处 沪 小 同岛 度的 k 面上， 这 些处埋尹法 并个 a 很简申就可以 
达到的.它里血仅含有技术、艺术以至民族的文化精神、 











台观的发展和意向 



h 前.在人多数入的观念之屮.屮 w 迮筑 t : 要 ait f tfij 上 伸延. iru 不人希 


意向高空发展16、 n 世纪之后，西方到 r 中 国的® @达筑之后，将所得 


到的印象和他们自己的逑筑来相比较. rs 便冇了 “我们占祯符空的 . 他们占 
据卷地山 I” 之说、 15 世纪之后的欧洲.城山之中不 fl 愈米愈多休积岛人的教堂 


和市政厅.所何房庳的体形郞走 ㈣ 曰益离火. 


其实.占代的屮 w 足曾经经历过在迷筑上往高中发賊的时 r . rfua . 汁 


始使走 u 这个方甸。个过.中 tKI 迠筑汴卨发展和西方逑筑圮袪 I 个 N 的出发点 


的-西力'人追氺的圮述筑物本身体形“艿观 fr . 在"的而和大.丨丨的拯希货 产_1 


视觉上的效粜，以体形宋収伢信赖和衣观权威：屮 w 逑筑 n 尚发 ㈣ 足洧屮把人 


带到商处屮活或朽从事托钟活动.，曲 / j 教堂高人的穹 顶或 ^火埘外没办准备令 


人吋以攀饫到它 l ： ifc £-. 屮 W 的浮婼或者岛观却多沪适~以“欲穷千？ UJ . 更 


I ： 楼 "的，使人 nj •以“饫白尺之高观 " ，“聊闽阉以迎矩 " ' 

台基作为房埸的个 li 要绀成邡分就足 i £ 筑往麻空及展的汁 始. 台缽+愈来 


愈 岛就发 展成 r "台 ”： 


“台"小 ( M 构成逑筑物的换崢. 问时 它个分常常作为取佝边筑物尚度的 


种了.段. ifDfU } i _ L 又发喊成为-种独立的逑筑形忒》屮 旧人彳 RV ■就利用 雄丄來 


取得迮筑物的岛曳。老 + t 3 "九 M 之 fr . 起』 尜 h “ . 台込刊 ） Lk . 这扦就使 


味以达到个很尚的岛度 r x f u t 7 ". : r : 实它足釘很多不同的含义的 3 


K - 雀是它作火注筑物的-个坑崦.间申.地说就是将房庵矬筑介峰乂 1堆枳 


起宋的小山. l •軋.就©利 m 排彳:的办法来增加让筑物的层数.或荇说作为 


在表面的印象上.西方人在建 
筑方面着重追求往空间中扩 
展.中国人却主要在致力千平 
面上的伸延， 


邃筑在.•台座 •• : s _ t 的浙江普陀法 
甬寺玉佛脚.在••台‘‘之上兴建房屋来 
自极早的传统_ 
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战国时 代的一 座称为••台“的建筑 物进址 


“台”是中国早期建筑历史的 
主角.建造台的目的就是一种 
希望达到往离空中伸展的意 
图 


三国时代.當经有人建议建造 
一座“中天之台“，说明中国 
人在建筑上有过征服空间的理 
想》 


种结构和构造的 f - 段，由此来 m 成咼人和壮丽的逑筑物。失 r 这个 问趑， 过去 
并小适为 m 多人所押解的.钺近. 说人明 汽含元殿和秦咸 m 汽的考古实测报吿” 
就对这个问娌做出了 个沾炝的说明 .， K 就足:将速于台上或利 fflfrifii 构成的 
幣个纽筑群总称为 “ fr ". 敁后就 坫“台 •'木纭巾独成为种让筑形式，《尔 
稚》的 “ W 方而尚 Ufr ” W 能就坫指这•炎近 T "坛”性质的台. 

迮中泪:纪之前.中闲述筑々过一个 颇长的 以“台 "为 主的时代。很多人也 
iT 以为••台” M 小过足古代对建 筑群的 种习惯上的称 m . 而+ 上汗意 台的祺 
本性 m - it 实.屮 isi 违筑上的“台的吋代”就圮个汴命空发 w 的时代-作文 
献的 ia 录 I ..不似故辟和*®时代奸过颇名猗名的_台" ■ • 終至更早的时候筑 
台的意念和风 h 就 ll 经作作，<归臧》0〗：••杜# g 后； a 葬.皁神 m 之墟. 
怍为埔台，于水之 阳。“《片传 》有：•‘ 迓后妇 . 仅构台 之响- "周文丨 w 名 
的_*御_"就称为 “灵 合”.《 I 每经》小 s 就有过 * •经始 灵台.经之锊 之庶 
民攻之.小 n 成之 .. 经始勿响.庶民子來"之句么 . 战 w 秦汉逊台发械到 r 痛 
潮的时代.作这几个卅纪间，绝筑“咿华合” y - m . 赵边“丛台〜 j •后，杂始 
a 曾作••琅邪台”砰玷山于众山之上 4 , 汉武帝起 r 个卨数十丈的柏梁台 
k ■乐许中有临 肀台、 押仙台 __. 西魏的 邺邯“西北立台.涔 I 对城为基址_中央名 
铜洧台，北则冰并台，又两台商六卄七丈， 上 .作锏风，窗皆铜笼. 疏云母 m , 
n 之初出，乃流光照耀 " T '. 其时"台"之多之盛丈祚趟无法 - w 求的. 

"合"的发恥和兴起之所以那么¥，在〗它本钭适祌起源 r 奴及补会的 
产物.冈为江这种制度之卜•动员无数的人力去••地卜.”的， A 埃及和巴 
比伦就 m 枰有过+少这种逮立尚台成者弓台相结含而取彳 y a 度和体世的蝮筑. 
允分说明了这垃奴求 fl 会4惯采取的神建筑形式。籴汉之后.中国虽然 Ll 妤 
进入了封 itf . i : 会. m 是奴永社会的边 筑乃让 和形式仍然继承了卜米.并 ciiiir 
生产力的提卨、技术的发展而使台有了新的发榷。+过，我们耍分清楚的就鏠 
文献上所汜钗的 “台” 名称 m 然忭，甜期和后期的形式和内容舜定会相 
问的。根木 H ® A f - 它们立足 i •不同的社会制皮和羚济楠础之上。 

在迮筑上.往 A •令发裉的意念仍然还在继铋.并11这种想错表现捋非常强 
烈。 陆® «新沿 》 bh “（铯允 _£) 作下溪 之台.立 Pf 仞之卨.欲仔浮云，窥 
天文 》 ”椐说，涔塊的时候，曾饤过筑个“中犬之台”的构想，所诮“中天 
之台"就是驭勹天相接，高至无吋再商的台.故事迅这样说的：••魏 I 将起中 
尺台，令臼：•敢凍/!•死 • . I 午坨仇第操锸入 W ， * inj 人3:将起中天台.臣彫 

加 Jj , ' . •出闻大 | > ；-地相去乃'711*- | |1..今 IiWi 町半之.当起百 m 

之台 • 烏既如是，其趾领方入千银. 敁卫 之地.个足以为台趾， .* 工默然 

圮以应 • 乃龙起台. " 4这个故事并不足山 h 偶然.实作就 M 反映了力时往商空 
发 M 逑筑的思想的个 M 大的狂想》 
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往高发展的另-种建筑名称就是“观” • ‘ ‘观”是来自动词中的“观望”、 

“观看”的“观”。建筑物的称谓有时是取意于人的“主观”的，前面说过的 
“堂”、“殿”是一类， "观” 也是属于这一类，这是中国建筑“人本”精神 
的另一种表现。顾名思义，“观”是为了取得观望景物而修筑的建筑物。《释 
名》 曰：“观者，于上观望也。” “观”大概起源于早期的瞭望台，它和“阙” 
曾经有过分不幵的时候。两_之上的瞭望台其后就发展为“两 观”， 因为凡宫 
必有阙，于是“宫”和“观”也就相连起来了，这就是所谓“两观之制” • 
“观”后来离开了 “阙”而成为宫殿正门前的一对角楼，或者独立的两座高台， 
这个时候就作为__种制式多于原来作为瞭望台的功能意义了。 

大概‘‘观”本身并没有发展成为一种独立的建筑形式，只是把可用于“观” 
的建筑物称为“观”而己。因此，“楼”和“台”以及“台”和“观”就相连 
在一起，因为只有通过“楼”和“台”作为手段才可以达到“观”的目的。汉 
武帝听了公孙卿的“仙人好楼居” ® 的话，在长安就兴建了不少“观”，《汉宫 
殿名》中就有临仙、渭桥等二十四“观”，其时宫内外《观”多至无法计算。 
至于洛阳也有所谓“十八观”，陆机《洛阳记》曰 ： “官中有临髙，陵云，宣 
曲.广望，阆风，万世，修龄，总章，听讼，凡九观，皆高十六七丈。”由于 
建“观”之风大盛，我们可以大胆地设想，汉代的长安和洛阳是一个髙层建筑 
构成的城市。 


在古代，建筑往离空发展目的 
在子“观”——取得高处的视 
野， 汉代建观之风颇盛，其时 
的长安和洛阳离楼林立并不 ft 
不可想像的境况。 
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“观”最初是为军亊目的而建 
造的， ff 台”就是达到要求高 
度的一 种技术措施，和平用途 
的“台观 u 是后来发展的结 
果。 


正如“榭”的发展一样，“观”也是由军事目的而转变为民用目的 ， 至于 
仍然用于军事 H 的的“观”就不称为“观”而名为“橹”了。《释名》 曰： 
“槽，露上无覆屋也。” “橹”宇从“木”，就说明了本来是木结构 的台* 《洛 
阳记 S 中有“洛阳城，周公所制，东西十里，南北十 h 里，城上百步有一楼 
橹”。它最后就发展成为城楼，城楼的建筑冃的最早是由军事上的“观” 而来. 

在中世纪的时候，中国建筑往髙空发展的意 向…样 并没有消失，取“观” 
而代之的是佛教盛行时候的“浮屠”，佛塔和“楼观”、“台观”至少在技术 
上具有不可分割的关系„不过，有一个问题我们是耍弄清楚的，汉代之后，用 
堆土筑台的办法求得建筑物的高度已经不再是主要的手段了，为了节省人力进 
而以加强木结构的技术来达到建筑髙台的目的，《世说新语》所载的“凌云台” 
的故事@就说明了其时的“台”己经发展为“木结构”的建筑物。在这方面，技 
术上的成就是十分大的，北魏洛阳城中的永宁寺塔就是一个成功的 标志。 


到了 11、12世纪，中国建筑往高空发展的努力还在继续，以那个时候而论， 
在建筑物的高度上中国并不亚子西方的。假如，我们将两座差不多同代的建筑物 
比较一 下，那就会对这 - 个问题有比较淸楚的概念。著名的意大利比萨斜塔 (The 
Campanile , Pisa ) 是12世纪 (1174 年)的产物，高度是一百五 H 英尺三英寸，而 L 1 世 
纪 (1065 年)辽代所建造的山西应县佛宫寺大木塔的高度是二百二十英尺，比斜塔 
髙出六十九英尺左右。二者都是教堂寺庙附属的宗教建筑，都可供人登临眺望。 
除 f 外形和构造小相同之外(一个是木结构，一个是砖石结构：一个是八角形平 
面，-个是圆形平面 ： 一个是横线条立面，一个是莨线条立面），规模和性质却 
大致相同。由此我们可以想像，在建筑上占领空间并不是从来都是西方占先的 a 
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中国建筑占领空间的意念为什么逐渐地减弱呢？大概到了不再利用堆土的台 根据历史记载，中国有过很多 
作为向空间发展的手段的时候 t 木结构虽然可以承担这个任务，但是出现了一 建造相当高大建筑的记录，在 
个致命的弱点，这就是 “ 防火”问题。例如四十九丈高的永宁寺塔失火的时候 13 世纪之前，建筑在占领空间 
就造成 了一个 很大的悲剧： “永 熙二年二月浮 屠为火 所烧，帝登凌云台望火， 方面的成就绝不落后于西方。 

遣南阳王宝炬，录尚书长孙稚，将羽林-千救赴火所。莫不悲惜垂泪而去 ，火 
初从第八级中平旦大发。当时雷附晦冥，杂卜篏雪。百姓道俗咸来观火，悲哀 
之声振动京邑。时有三比丘赴火的死。火经.-:月不灭，有火入地寻柱，周年犹 
有烟气》” 末代的时候，开封开宝寺也建筑了 -座十级的卨大的木塔，为未 
京诸塔最高、最精的一座，结果也是很快就毁于大火。当然，历代还有不少髙 
建筑遇火的故事，在建筑密度较髙的山区屮所造成的损失是相当严重的，此外， 

地鹿、风灾等自然灾害对木结构的卨层建筑也都足十分不利的，大概，由于安 
全的原闲，中国人往高空发展建筑的兴趣就人人减低了。 

台观和楼观较少出现的后期，“观”却成为了道教建筑的一种称谓。大概 
道家崇尚自然，多于山林中的髙地建“观”而取得“观”的效果，结果，“寺 
观”、“道观”就成为今円普遍存在的一种“观”的概念。其后，在平地上的 
道教建筑也一律称为“观”，在此“观”之屮就不一定有可“观”的景物了. 



斜塔与佛宮寺木塔比较图 
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第二早 

分类概述 


• 建筑物的性格和分类 

* 住宅和房屋功能的演变 

• 宫殿和宫城 

• 礼制建筑 

• 佛寺 • 浮屠及其他 

* 商、 Ik 建筑的集中和分散 

• 古代为科技及工业服务的建筑物 




建筑物的性格和分类 


建筑足追随猗杜会的牛产和-话而发 M 的、炎的文明由简单到 M 杂.社古代的建筑设计本来是不存在 
会分工由相略 rfij 精细，建筑也就配合着这种社会的进步而变化「&义明的¥期. 以用途来分类的概念，房屋之 

一切的进展都是较为缓慢的，房屋只柯规模人小之分.功能土的要求 tk 很簡苧” 中只有大小和级別之分.没有 

到了社会生产力达到定水平之后，社会4活就变得复杂. 闲各种 H 的和用途因用途不同而相异 
便 对塄屋 产生各种不同的特殊要求.各类违筑物闯而产屮愈来愈 明显的荇自个 
同的性格 ( Character ), 此后.建筑学 U 就产牛以其功能 用途来 分炎的槪念.例如 
居住建筑、京教建筑，公共建筑.： L 业建筑等. 这种 分类概念在屮国占典建 
筑中本來是不存在的《 
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不同用途的建筑群采用相同的 
形式和相同的布局最大的原因 
在于设计标准化，在这个技术 
基础上是不可能完全按照使用 
要求来产生娈化，或者改变外 
貌的形式。 
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伊东忠太著 《中 国建筑史》中的 c 中国建筑配置形式 tb 狡围》 


好些现代的学者都用分类的观点来研究1评价中国历史上的建筑。他们同 
样地对中国建筑进行分类，搜集了大量的有关资料，包括实物的考察和文字的 
记彔。很多外国的学者做了一番分类和比较研究之后，很容易便得出了这样的 
结论： 中 B 无论什么种类的建筑物，无论平面的配置、立而的形式都是大同小 
异，变化不大的。他们都+大明白，为什么功能和用途不同，却没有产生各挡 
的应有的性格。伊东忠太在他的《中国建筑史》中作了一个《中国建筑配置形 
式比较图》，看來看去，也觉得+外是#一套，于是说：“宫殿、佛寺、道观， 
文庙1武庙、陵墓、官衙、住宅等，大都以同样之方针配 置之。 即中间置最 i 
要之大屋， Jt 甜 为庭，庭之两旁取左右均齐之状，而以廊连结之„日本藤原时 
代之寝殿造，系仿唐朝制度者，故保存严正左右均齐之式，然其后已渐次变化 
矣。中国不独严守占法，且往往为求左右均齐，故作无关紧要之建筑物。盖中 
国人无论何事，涔表露出此种性质也。” ® 《中国建筑配置形式比 较图》 中的 
资料很确实，而 n 可算是同类建筑中的典型。 

不同神类的建筑表现出大体上相同的布局和形式，在屮国建筑上是无可否 
认的事实。不过，《中国建筑配置形式比较图》中虽然列出八类建筑，实际上 
却只有一类， ra 为这些建筑物都是由同 的 原型发展而来的，有…定的规定和 
制式，甚至人半是山官方进行建筑的，或者说这都是典型的中国“正规的”建 
筑。这一类型的建筑是小能完全代表和包括所有的中国建筑的，这只不 过是发 
示了中«建筑的 个 方由。假如，更广泛地研究一下更多的情况、更多的史料 
和实例，我们便吋以看到，中 闺建筑 还是依循着生产和生活的交化而交化这一 
建筑上的丼同发展规律而发展的。 

即使如此，为什么中国古代建筑一直历久不变地遵守着一些共同的构图原 
则呢？为什么一定要对某些建筑物做出规定和限制呢？为什么在使用的过程中不 
因本身的特殊需要而对建筑设计的制式进行突破呢？这呰倒是颇为值得讨论的问 
题。前面己经说过，自古以来，屮 h 的统治者对房屋、车服、礼器都有一定的 
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制式的规定，这是“礼”，是必® 遵 守的。但是，在使用或者制作的过程中发 
现了有很大的矛盾，制式也是会改变的，“两阙”之制不是后来就改变成为“台 
门”的形式么。事实上历代继承传统的同时也有不少新的发展《 

我们不得不考虑到一个根本的问题。在中国传统的设计思想上，对，切的 
房屋、车服、礼器等的制作都是采用-种灵活性很大的通用式设计 (all purpose 
design ). 例如中国古代的服装都很宽大，虽然在颇色、图案上不一样，功能上却 
很相同，衣服和人体之间并不要求完全吻合，小会因胖了和瘦了便不合穿。中 
国人对一切人工物品的设计、对使用的要求都保持很人的灵活性，预计到使用 


情况有了变化时也可以同样应用。包括房屋在内的任何物品都很少作严格地或 
者说作过分地追求“大猫走大洞，小猫走小洞”式的与实际的事物完全吻合无 
间的考虑，这一点也许和“中庸”及“留有余地”等思想不会没有一定的关系。 

这并不是一种错误的设计原则。自占以来，人类对物品的设计不外乎基于 
两种 方式： -种是“通用式”，也就是说总结和综合很多的要求，弄出一些标 
准的形式，供大家去选择 采用； 一种是“特殊式”，按照个别不同的具体情况、 
不同的要求进行特殊的个别的设计。在现代工业生产中，前者称为“制成品” 
(ready made ). 后者称为“订制品” < made to order ) =在历史上，两方建筑设计 
采用的是“特殊式”，中国建筑设计采用的是“通用式”。传统的中国式房屋 
设计原则就是：房屋就是房屋，不管什么用途几乎都希望合乎使用. 

西方的教堂很难适合作为住宅，中国的住宅却 町以改 作佛寺 ®, 官衙和大官 
员的宅第似乎没有两样，至少有一部分有相同的使用方式。因为推行了建筑设 
计标准化，在人们的思想中，对 “ mm ” 的概念己经“定型”，有了局限，似 
乎不是这样就不能算作是房屋 。 严格地按照当时使用条件要求而设计的房屋， 
情况一改变，马上便完全不合用，这也许不足 种好 办法，是一神浪费，因此， 
中国人并没有认为沿用下来的“通用式”标准形式有什么不好，在任何时候、 
任何情况下似乎都能适应各种使用的要求。 

在另一方面，生活方式改变，建筑的形制其实也随之而变更，在古代，有 
所谓“两阶制"，就是堂前的石级分为两道：一道是“宾阶”，让客人来走； 
一道是“主阶”，供主人上落《到了后来这种生活方式不流行了，于是《两阶 
制”就消 失了。 唐代以前的时候，城市的街区都采用“城坊制”，城市中是没 
有沿街商店的.到了宋代，我们在张择端的名画《清明上河图》中己经见到商 
户林立的街景了。这柴例子都有力地说明中国建筑绝不像一些人说的那样“自 
古以来都以同一的模式出现”。 

中国各类建筑有没有形成各自的“性格”呢？答案是有的，有时还表现得非 
常强烈。不过，中国各类建筑并不是完全依靠房屋本身的布局或者外形来达到 
性格的表现，而是主要靠各种装修、装饰和摆设而构成本身应有的“格调”， 
或者说明其内容的精神^同时，中 h 是一个善于用文字、文学来表迖意念的国 
家，建筑物中的“匾额”和“对联”常常就是衾达建筑内容的手段，引导建筑 
的欣赏者进入一个“诗情”的世界。此外，酒店有酒旗，商店有幌子，庙宇有 
钟鼓、香炉、幢 、幡、 碑、碣等等，这都是构成建筑物性格的特殊标志。 


标准化的基础就是“通用设 
计”，通用设计的目的就在于 
尽置适应任何用途，或者说任 
何的使用方式。 


中国建筑只有通过 “装 修”才 
能表现出其不同的性格，从不 
同的陈设布置中显示出其使用 
的目的。 
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中国建筑和 Ell 度速筑所综合而成的••中国式的傕教性格•’ 西黄寺清净化城塔 Q 


及大正觉寺金刚宝座塔 I ’ 右） 


19肚纪时的西方人宋说. 他彳 n <， n 传统的中 m 連筑实 仏迅难十埋 中国建筑是较少“个性"的. 
M 的 u 则对 // afii 原则邢 七人沾 结. 4能 fi 到呰) hfti 的衮沏现象.这吋攸. 因为在中国历史上任何一个时 

连屮闽人 Hi 没柯牧力 if •尽的和系统的说明资料..农3时的欧洲 ■ a 期都没有发生过强烈追求个性 

足沾彳 / ff " 贽体战衣”战的 速执发 铖时期 . JEM 枰个性的时代. II :处在 的时代 - 

-% t 定 ftl 的 I 路口， h '. Vfc 八门地丄找寺雄筑形式的时代 .. 也途筑设计观念 ii ， 

tl : 奵和中 w 逑筑的设 il 原则背必 肋驰 个幸的足.这个 IH 代他们的认识或多或 
少的成力 rm 多入对中 m 沾统辻炕认识的％础.不们对】-外如此，而 n.Ui 
rm 了 •^屮 N 的违筑师在内 

到 r 2 oitt 纪的今 u . 视代逑筑的发賊却屮抒/人们 m 以濟铯地休会中 W 仏 
统迚筑的设 iH 色则 柙挤來反过 來. 今的城 市己妗 大体 lJJt 入“通 . in 式" 

的逑筑设计_代，办“夂懵牛户”和“节约 h 地"的庳则下，违筑设汁绝人部 
分能再力使 w # rt ： 彳 iai 刨了.边筑物都足••制成品” 成的商 w . u 能给 
使 m 杏提疋类壙的审内空 m 的外壳.在达内# “ n 格”的仵务 h 好交 
由使 用苕自 airsuu . 尺部分坧®个再是 “ ir 制品” • 假如，我们能对今 a 的 
多塏 IK t 楼宇.饵业.幻 S ，沿術的綜性仿 /^composite buUding ) 的忡质埋斛的 
iS . 我们坫》』以时杆地明亡屮|旬逑筑为汁么不断眾复地使的肀山|设 ii 原 
则，我们能说今丨丨的“取 / u 纟[1合"式的 种迷渐 :物在设计 配賛方 法上+场不外 
如此的千篇诈么•.，无论设 tl #多么结仃创造性.总迪逃脱个山当时当地的仕会 
需求，实防、的蒞求很 tJ 然就会形成-种惯闬的形式、种设 it 的通则 ： 


十!*1_泉伴.屮东忠人艿《屮_阳述筑 •!：》3 B 46 IJJ . •• .衣，豳” toiT 本怍“ .发， 
连 .. 

A 61(*.纪的北魏吋代.怫抟盛 h _. iU 钐 V 决疋死后的住电 W 赠佛「]，‘改作佛 
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住宅和房屋功能的演变 


无论何时何地.城乡的建筑大 
部分都是由住宅所构成.然而 
在建筑史上 • 它们并不占重要 
的篇章 


逑筑的吣史源起 仆诏 尤论何时何地，住宅都 ft 逑筑的在所 
行的雄筑物中占 f 最大的多数 . 虽然.汴宅攀上 iii 占 r 优势. fH ®. 它的每 
个中位只足为少数人， 或者说 个家疸服务，在规模 r . 总有 t •限度 .. 它垃 
种私人的 t 活资料，即迚茁费人家 • 迮规镆1.也不及公共性质的房展如教觉、 
沖庙、帝兑的 / v 殿等来得巨人，江述筑艺水上.往宅很难成为著名的建筑作品. 
w 此，在 迮筑史 它们的形貌法汀被规模 n 大的公儿性质的建筑物掩盖着 = 
中惝 容 mjs 解的. in 如很多史家们对“帝 t 将相 •’• 以及乾雄和 风流人 
物等的故事比刈般人民的生活有右®大的兴趣抒 . 

此外.股住宅建 筑很少 a 合“纪念性”的性质，存 m 的 ia ? 都不会很长， 
m 少会长期地保留下农。它们正如技:他的牛活资料伴，江 很短 的时间内就会 
充成％ 史的仵务 ifiT 占消逝 - 闲此.无论在任何地珍.拫少存在有儿个掛纪历史 
的俅宅 ，作凡 w 史文物 的作宅就绝尤 仪有，中 w 元代以前的住宅己 经尤法 畀到 
!物广往宅直接咬映出-个时代的人 民生 活.它能说出很多具体的事实，在 
社会发展史的研梵〗：. 打时， （ t 宅似乎比巍峨什观的公炖房犀史能说明更多的 
问题. 


古代名 a 《胡笳十八桕 '_ 图册中反映的古代住宅形式,， 
故學的背轚是汉代.房屋形式大槪是唐宋时的楢祥 








西安半坡房臑遢址的平面图和 
剖面田 


AV , 代.仆宅和坊 W 之 N 的欠义记没分别的，从垆的时 K 称 /j “;「 r 京". 在历史的早期，住宅和其他用 


G 來叫做"优处”。9宫不外 T 足 V 帝所往的人 住宅： 疝卞也足僧侣们佔 m 的 途的房屋是没有多大区别的. 


地": re 術也瓞 I :箭宵员的住所:个 . j - tfiiViiii 坫"跗铀 r ? w ”. 也称得丨.逊商任何性质的建筑物都是由住宅 


人们的 W 处 1 必之 ， IW f U 种 炎唧的 和佔仆九又的 . Ifu IJ . fFf.rj 发展而来 


-災的逑筑似 f 部坫山住宅没诚 ifu 成的鱿许玷 f L 业的作坊 . 顿名思义出虽 


试仆 消闇也 k 中-位的“坊"演变时求. w 处.就适生话起 w 以辛 r 包括 ujr < 


内 I 作的地//,八这个总的概念 .：： 卜， f 以甲什么切闇种光的作细 w 


分.即他个圮绝刈地这代认以. 免少人 邡分山人都地这代想.这种观念 rtM 


续至^ Ht . 成#?洱以 后的 || f * 力什么各种类叫 的迚筑 都始终沿 ff f 屮咕木模 


忒布局呢.人槪和这-观念坫人 Yi 左系的,， 以后 作谈及平 ifn 布役时我们将洱行 


谈论， 


MV •的 “ W 处- 除了山涧之外.学於推断说游牧民微•趙说住作&皮:措 
菡成的帐迻中，不过 迕中 CW 的占代柃! Hi 矜作中却没竹提过这件铒怙6入 f 年前 
新石 胳时 代城 r 仰韶文化吋叻的仿 撾迪 拟， 各山 •少家己过打了 m 名的发观。耶 
个时候 l ! ■抒 到了定 W 的农业社会 n j £{ i _ i 卜的分布以 又中 1抒南 i 和煉西为中心.曲 
到浙沔 i : 游以竿洮河流城 . Hi 河兩远及汉水中 JL 游. 北达河 仓地区 t 它们大 
邰讣位 n 可流两中的台地丨 .• 分 vimn 例密. d 妗发现的超过 t •余处 .这些 


中国建筑发展的起点就是半地 
穴式的"房屋”.西方建筑史 
家认为他们達筑的起点是石头 
堆砌成的“洞穴 ". 也许不同 
的起点产生不同的发展路向， 


发现提也/中闲嫩 W 消屬的朌型.細丈 f 中 W 文化始诹 F 黄河中淤的地 


中 m 科学院分关的巧 入报告 s 这忭说的: 


)1 -农、 Ik 牛 々瑀 础的条件卜' 仰韶文化的 KK ； Li 经过衿较％稳定的 


定店5 1时讼流 fj 的房种半地穴八的辻筑.酽山『¥_佑厶形或 


Ktm I ' jitw ； 延冲 j + 厍外的条宁 K 狄 m , 怍 fr 阶成斜坡状胃阁内中问 


<)• 个阏形成瓤形的火塘 .. 堆键和佔住曲_萆海 li 徐敏.四继各行哦杜. 
W 住 rtn 的中 N 有叫《4 ^ 域顶用木椽架起.丄 ( toMiV •或涂泥 

I : u 职起米人致足 叫佑惟 am 顶的疠 r . 姑"东西的芮穴.常挖在保子 


陕西西安仰韶文化房屋通址 
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至迟到了周代中囿已经统一制 
定各类住宅等级的标准.“宅 
分等级”是阶级社会的一种标 
志和内容 


根摒立字资料给制的古彳准住宅形式 "士後®‘ 


U 劳卞地 •八 A 的以 rdj - - fi 4 r-<t -. _ 贫:我 ffiflK 在较为床细知，值 
的边恂 & llix - j . h ! iiii . li iM . 认 : iii 筑 Oilii 说叫 了 个 MlN fUiM、M 
形 A fliMl 格的企化.比_义化晚觸圮山义化 办汕 胧沟发砚的 >.W f 山1 郎 
进酺的 .到广样 WH 烟川叫代鱿 h 杈十的 T 地穴八纱筑 叹女的败獒 网奄摊 //• 
埤内审 々脚* 外 •《 均" • TiW 形忒 ui 纾发 TTA 趣的 •& 化 f'J 些的 

赠•絮岭 i ： 你时叫.吗敁 u 钱成 力地 他竑筑1 B 终 fi / U - 哉 K 匕.十/、展 r « i 览的 
小过，从 w / M、ii 卜 j •个邠丨 n 到地 1 ( 1 】 I .米的.丫 
地八 a 的切 w i ^ aiiiiyuufWiMui . , i 述的《 山报 :^淋纹此.“商 ( tv 期 t 
化的 U •化 lilM lii ff 个少 &观. 郝拙长4•形1、地 A 的錢 ff 1)11 执介上坡 

财 . 穴•’作 ^/fi tm*VL 始终 <1 : 继铋 《n rtuto 地， rt?. i/kii 卿 

-轉“祯穴 - 作妁诏 塚, 桃坫所 m " 份涧， •， 糊 i ： t ^ m ^2 oiu?d 

作 咚¥ 嫌软利 f 也祕阶社札 使 ）1: 始确 >>: 叫 M •泔的 （ I 迄形制 „ IA 1 
ftisfir . 按照! t 敝 iill 仆 HG 本 I--A » ut 个 N 的极刖和肜式,似你级的任城 
你4«從”， Si 帝 U : 的叫"痛枝 ". W 俠用的 足 •*_- ，个 f JUt 以卜的 科 
(/ i 的 U 宅 W ! l 称力■賞. 收的 锇叫 - iLH ". 轉舰 . W . V 、 
•ftVJiar ( <1:卜 - 竹诈[仑)，作汾••峻，•的 tt .-•& f ifli 恍坫这 H ,舴麻 分焖办 
i « j 部兮.他卯称“货" . 0 瑯为 "中” 5堪:两期):分为东•炊及 闶咿.仏押 觉后为 
*' ' K " - ' kir < <! »>;«系阳 4 URf 外墙部 ■分) 无墒.调之“北 觉". m 摊馇道 
钉门称为-贿”的住宅平派嫌 M 省' 抑曲足客厅,后醜獅, 

畑*窀称 id ••«••• 與 n ， 砘叫铖‘‘袖** : 此外 w 侧并附釭尔两啪,或涔说《序，’ . 

个厂._ •.酿 .. 就! e 簡中叫 . nu "如 w 两审“ 肪 Li . twm ft u re 
fiviah ” 之' v . ffiKiw 科这 fffw 肿爷 山赚的 -/in •• 7: m 衍 ••;; 抖 aim 的 
匕报少釘人) ■ iiiTii •鞞妗坫方 u 的虑以, 行地的 fMj 4 a<r j . “ wr 钟纾足指 
山此 h Ri 参神的盹挞由 :< rt 发肫而成.你奕丄_的确悉这杆-，贿类 
唧的中 I if 5 丄’功郴坫山什它速浙傾 货舴诚 ./ H < M 本永优创坻山来的 . 
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作她 H 件研相 V •使褓强调 . 私人的起猫址4、猜唧给人屙见的. 
岍 册••汽墒之痛纪 以别汜 女之札 ― foiiu u 亡外边 • ikrriwjts ^ t.'sfi . ；/mi 
构成 •个 jftp ?.， 另外 //#僦以 Wil . 别 A 斑视私人拙屮活. IW 堝的你低収决] 
m . i - 人的地位. < w -： in ^ iW ： '•" K - inua . iw^_Uiiu •彳. isskiv 家之奵. 
人 r 之墒数 M . 寸、 入， 1; 见 Uti 之 X ；. ri > Y 之沿% ••到 f k C 

保&的庙捉， m 祕躭® ihhj •和川 l t&a “旧••鱿 m // L . r •年. 

四合赃成'的伶电形式姑 II :典依根來+ " r 的.卿七够川的 u . in 又， 
«!枚 W 侧的11彳攉如边 “芘咖 •• • iV *.1 JI :_. 的. 4 、叫增让汕 切 .丨 u 他垅渐 m 变成 
i 讳叫 frlfi 到 i * 冉扩狀的 NKWiff 将 piU ? 院的甲 IftiOiAi ；\- 到 n 乂代. 
这神 卯合 院忒的 ft 宅己摊发诚扮 I 分宂柙 了， 邶 m I .的 f 乂代说划和鉍像吣 I 

的_,为此做 ; h j •碗丈的证叫,.打 k 这个闷豳於轸占报沾坫这枰％的: 

** 扎/|.九勺71郯州发物!的斗网《之叫,的中心的鉍. tt |< TAU 见的 
贿合睇 名攸 噼州捋缺射 I ’ J 神心咖你 U W 以认⑽社‘与时般 
地1:阶数的 《 g 陈办/4 和家进 牛.沾的此札 _ Ni_m I :的庭阮谢悌.咖醜 
_* il -屮 设门削.陀内极_必敞.屮设 ttU 印和 . i ! irj , 把庇瓶5>为脓后叫 
W J ' i ." iK .. nOWiiirfU 、. i £ l _. 农访 •戌涔的个 」 Mr 烙?途， iftjf 令跸 j 

进 N 卜 •.. 鼯院内外.賴体修 fft . K 岛哦 ftfHU 1«1 合陀忒的袖魁,山门 
象门楼， * •你 • M - Oi . WW - W 所和■脚分.汹姐魄= 0 T /.3 觇幣 ff 序 


“四合院 - 的布局方式或者可 
以说是随着建筑的产生而产 
生. 在殷商的宫室遗址中就可 
以看到这种意念的存在_ 
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•* 如汉中期以汩的坫•作屮.比紱史私地发1»1炫_地鈐济以及依 
附承民.奴鄉的成金媒墦明戕利成焚撕像. 楼阍， 城值换咽在这个时期擦 
屮的大话出现.是悄得汴意的 N 题山东0濟出十的 f | 楼阁換型.品 ii 
離. :门峡出 h 的 ft 樓阁.麋迮 A 水池屮 ' 在」以檐内 Y /8 H 人对 
博， W 脚有武: h 迪回 HHU 成振极严.娘 fl 典耶 的则椎 广州也上遂初元年 
的城咪褀唧 . 城掩作瞄墒瞷烧 • w 脚押角楼，前话大 u 上设 n 楼, n 楼之 
下打执 k 器豉 tan 城中 w 忝列败敁迚筑， ㈧ 釘吒 / L 端坐的 n 行 
本琺》_， 供尹 弓腿或膽伙朝拜等不 mj 形态的虫役.这神现象.说叫榮 
强地1:的封雎别规使徇他们的 fi 屯愈来麻 m 到址均镢的性成."‘ 

对人和自然的“防卫_"是房屋 it ) j 中处 it : 动荡彳、安的 m 外卜，作的设 i 卜中防 i 】 . 的仓 义被 

最根本的功能，在建筑发展上 阿地伽调矜.' 你闷 的外墙成巧旧坳陂行作玷艸求徇 .4 •仝的黹吡： fJ'iH 

这种意义一再受到强调和重 Jilij 以4:别边的1也上汀总什们的. ㈨ 此彳 H 仟冢〉 UfiM * 仔务的 tfi 院就汜法消人。 
视 in 如将切塚放作屮央.叫阀围以 m 堝的话， I :地的使蜊便不人经济 r ， 同时 iii 

Kifuni i p , 1 ©, n I 叫 r ? K 忒的如 fd 就 tuonv—rt . 个丹 作史 w 之恕 j ' 
m 多学押对屮 wjjj 筑采取对称式的乎 ou 布 w 雜提出过讨论，儿乎■所杈人都认为 
r 种传统的中闽文化梢神，他们观瘠的结粜觉得矬筑布局的•出发点枯 
r 特定 的意 M 荽 f 实际 的； W 要. ^ if .] ■为了: R 取绝刈的 x . J •称. 宁艇多诖筑 ^ i ： 
必驳的 邡分， iki ^ r . 这坫押由之 -• fitid w - 1 赵瓯 w 鱿®构成 t 内脘 ㈣ 时 
足逑_%设卟 [. I 的，如粜 Tiiin . 个 vifc ) 称, m 似枇 ••介 •* 山-个规则方 in ' tnj 枳择 
九的 “ liver -” 农， <' J ^ r - rfu , V , 乂以对称的刼闭肜式为 mw ,小对称的屮 Ko 即 
使合山/ 个院 f 宋 tlifeii 1、规则.这样就人人地减汹脫 I ■本身的 

販耍性: r « 



86 











居住区的建筑密度大体上都是 
倾向于由低而往高发展.房屋 
的平面形式就必然随*这种要 
求而改变 


清代楢建永正县丰盛乡所建筑的 
四屏圆形平面的••单元组合 住宅” 
—振成楼 


作城市或荇 乡村. 4诖筑切 M 的闲地逐渐感到缺乏的时腴，在房;4设计上 
就1、得 f 作-些节约用地的 fiw . r -培 便发犋 _r •畔 iB 筑密度较岛咚的叫合 
院， 使乎 血上史为紧凑-士. r 于的宁阅缩小一些称为“ 軸 印”式的 
法*匕 W 此而流 tr 起中、.个过.尤沦 如何， 哮尾设计的 枯神仍 然脱战个汗 哨绕 
个成苳个院 f 州织起农的 A •忒.裝实 LU 片不 仪迻绍织肀 血的种0法，而圮 
作中 W 人的生活屮.院 f 是使用 M 、 扣缺少的部分，很多生活和活动躂非要 
在这枰性质的一 1、择天空间 F 进灯 小可的 

今然，介耶么长的时间.耶么大的地域中，中 W 的住宅迮筑是曾狩出现过 
t 数种类的肜式的 .. 屮闽埴 -个多 M 族的 W 家.每-个民族 t ! i 有 JU ' iQ 特有的 
蜞蹭迮筑的形式多以的“纽 hht “保宅形 A 也曾山现. 敁龙 出的例 f •就垃在 
棉逑 A -崦为家人所迷的网保圆形拥 Yi 多个住宅单位的大宅.门窗令部内向 -F 
中心的晚院.梅 U :)” 都有 ISHfj , 院户四周设有客 铒和 洗衣的地方. M * 莖止对 
i \ I 赀入14的轴线 - 这个例/•的廡义 VK •个在十它的 IMI 形的特咪形八 . 而适 
说明 r •祌绀合性的中 ； u 件戈设 h 在中阈很早僳出现,命这种 袁念出 达现代建 
筑 JE ( V 致力发觇的 [ Vt 形式 •> 

ti 七形 A 的改变进和人 I 」增加 A til $密切又系的.城巾人11急剧增加会迫 
使违筑的帟坨提 离和跔 商空发觇屮 W 山代人丨丨坩如得很缓慢.因战，或# 尺 
灾匁 liliW 人口还 公人太 卜 R . 付4改朝换代时人 II 就人尺地减少.作18|计纪下 
T 叶之前，吣代的 M I -» 保持 ( T . h : 六 f •灯之 M 阡降 ; 18世纪后乾降牟 N 才达 
到•亿人的数宇 汴彳〖代， tk 未 AOi 过人丨』怎剧往城市集中的现柒.141此我 
们时以这样设想 . 中闲仆•宅形式所以 长期以 来没仃 M 茗的宠化，人 f I 增减没 有 
W 祚变动 l ! i 坫 It 屮的 峨因 之-到/中 W 人 I i 急剧地谢加 之后, 我们 W 以释到 
fl -七 肜式就阡始 A j -改变.托 忡迷筑密攻校岛的平 liii 形式就相继出观，“坻汴 
<1:_十•”的出规 m 发现川与这个 f »】®! frx ； w 佾纪之轿.衿个 a ： 城 『 u 就山现了史 
多的楼碭住宅」事实上 e 这枰. ftw 传统的制 a 都逃不过来自人 lj 增 k 所引起 
的强人|五力， a ’ eiiJu 枳的缩小和％中就成为不可避免的 发敁倾 向了.即使叫 cr 
院式的住 t : ki 管小少人4它深深地®它 Ui 圮法再继续汴城巾以节乡 
H 屮#遍地行江 
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以唐代所编辑的 H 科全书《艺文类聚》而吉，所有逑筑类型的条款都是置 
处部”之 F 的。 

中国科学院考古研究所 《新 中国的考古收获》北京 :文物 出版社 J96L7 页^ 
屮 W 科学院考古研宂所《新屮 W 的考占收莸》北京 :文物 出版社,1961.46®。 
石器时代文化序列人致上足这样：仰韶文化约存在于公元前四千年以上，龙 
的鹿底沟遗址存在于公兀前二千 涵年左右, 加家岭文化则在公元前二千年 
中 M 科学 院考古 研究所£新屮国的考古收获》北京 :文物 出版社 J961.S4J^ 
屮 W 历代人 UI 增减的数字如下： 

前汉 2年 5 95.9 万 元 1264年 I 302万 

G 汉 57年 2 100力 1290年 5 883 Jj 

157年 5 649力 明 1381年 5 987万 

晋 280年 1616万 1578年 6 070万 

陏 580年 900万 清 1644年 1063力 

眘 732年 4 543万 1730年 2 548万 

755年 5 2627J 1741 年 14 341 万 

末 1021 年 】993万 1851V 43216万 

M 於年 4 3827T 19]0年 34 200万 


要注意的事情就是各个朝代的貍域都小一抒.，因此上还人口数字并不 | 
+国这块土地上的人口教宁。 










IX 


宫殿和宫城 


在中国历 史上. 宫城和皇宫的 
建筑最受重视，它们的制式被 
看作国家的一种基本制度.因 
而都被详尽地记录下来. 


自古 以来. 都城.宫城和皇宫 
都是一个不可分割的有机的整 
体.它们很少各自孤立单独地 
成为一个建设项目 


仏所仃的中 nv 典述筑之中，以皂违筑的资料遛为…心对 rw 代的宵 
宰左个 —多邡"旮门的义献纪录.丨5记钱： is 世纪时均代的仃 a 运还 
写 r - 木 汽宇 •考》 • 付宵•有建筑做1山 r 全 ifii 的论 述. 西厅 a 典建筑 的 ㈧ 史， 
造以京教建筑为4•编銳而成的；.■送 无疑 问，屮 LSI 古典建筑足以皇宫为中心而，展 
汁的.|12(>沘纪之前 . 补论技术和艺长，植木 l :4 Hi 中衣现作帝 s 所用的宵殿、 
园撖和|男都 ; I :, 讲溆忠 太认为这适中 ㈤ 珐筑嫌太的特色 

fl 占以来_中旧的9汽邡个迠组孤 fir 的逑筑胩.它 M 连同整个行都的城 
市规則 ifu 起名虑的.庄建筑议 il l . 它所能达到的深远和宽厂.它钳织的 M 
杂和严 i 擊，迄今为 iL , lit 袢上是没有唧愁违筑物能与之相比的至 r 〗 t ； 他 tnj 
时代 冏类 的逑筑物.论 H 魄和规槐.扣较之 F 都大为逊色，英 W 的爱 ▲ 德•倍 
肋 EdmundN . BacmO /| 他所羚的《城?||•的设 il 》 (Design of Cities ) |5 中说： « (k 
许在地球衣叫上 \ 处垴伟人的单项作品就是北京，这嵴中 ㈤ 的城市足;设计作为 
• i 1 ： 帝的沾处.意阁成为举 Nt 的屮心的标志,，城市深受礼制（版文为 rilualistic 
( brmulaeMI 朿教观念所束绅.这 ci 妗1、纪我们今 U 所关心的爭悄~町足， 在设 

i 卜 I .它纪如此辉焰 出色， 对今 || 的城山 4 C 说，它还足提供 f •褚设汁意念的个 

"* s, 
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北 Sit 的故宮愚屮 W 今 U 怳留卜來规说 敁人， 保 "得 粮、讥史较的一 
屮古代逑筑物.之概， lit 界 h . 所 Y ( 的建筑 帅# 过它之6•无小做 111 协戋和惊 
叹.布中 IS I ：作过的美 IS 觇代雄筑师哼 V H ( Murphy ) 对 F 这组雄餌群的入 tJ 部 
分鱿 S 过这枰的 

“ 在紫坊城城墙南郤中令1对圾优秀的边筑中休.伟人的午 N 足 
座人约： W 锩尺长.位 imH 的矜飑 L 的屮心珐筑物，网势圮吋办形 
的 A t 英 Ki - V 的坧梃 ( te 文为 pavKions ). W fl 典哎 的构阌进 / f 起在 K 丨将 
Ki 托的城地之上的. 城身搓 I 始红色的粉 It 中付 h : 个执形的 H 洞.向南 
伸山- rf 苌尺构成侧敗的 墙根. W 外《付 角梭圮 ？体边筑群的 OIM . R - 效 
果适种 IK 倒性的壮 NH 和令人呼吸为之的荚 ."’ 


北京的宫城毫无疑问是一个伟 
大的成功的建筑艺术作品.不 
论中外似乎任何见到过它的人 
无一不做出惊异的赞叹 


至 r - 午约® . 他总结 r 很多两^•观代嫵筑帅如安德冉 • w 伊德以及法•- 

- '1 ，- ; VhiT .,,,,',. SUnm -. T ',，.、 r !(3, L . <.| II . HUV . M : f . • I | M'l t'l ■!:： 

"总的來说.我们 (典闲 让筑师的发觉系列 k 分起 农的空 M , 
培4 相出 通的， fu 坫每窄如都坫以闱地，门道.冉 A/r 1:的雄筑物 
所环铣和规限,在迪点 L 收紧加尚. ’1达到苽种卨潮时.捆入了附行议0 
文为 nwWe } 戶 fP 5 形的小河 A 此边乎打的汉 l!l k 小桥 个绀成部 

法之问&#常平衡和 fH ‘4 独众的 • !3文艺复饵时代的伤殿<1:好相 S * 例如 
凡尔赛宮， d 邵 iiur 放的视点屮 rt : 中央的座中•独的让 筑物 I ... 
货毅作为另外的种物 a ? 山城 ih ■分隔汗來. 而中 a 的耽念&十分深远和极 
为 a 杂的. \^ w \ 个 构图屮 fr 数以 « ir 的违筑物， 而汽 殴本 yu 个过玷 

粮个城 lU 迮 | nj 它的城垧術道匁迟人的0机体的 个部分 曲匕、 ia 然心如此 
你烈的轴找 HU Wh ' iiY ) ' T 1 独的 M 1 心丨 (^(Uominitling ecmre ) i'Jc 潮 ._U 
不过足系列边筑艺术上的铋受- 所以泎 这种设 h I 种反 a 潮的突变足 
没旮地位的，即他垲 A 和殿也公圮 A 潮， Usl 此枸图越过它而 IH 什北 IM 肟伸 
狀‘.中 W 的视念 mn 也过听山极冷撤妙和干变万化 t 它入 r 仲触会 r 
的趣咏 • 整条袖线的 fc 度并小1&立谢敁现的> rtsu 视觉 lr 的成功•外没灯依 
wfffnj 上的 夸 张：布 mmm 衣扑 m 多时 k »iw i 起梦岘齐小断地问咏. 

置身〗 : 衡叙 柳不陳以及15世纪北京的天反和祁年败都会 ft 这神艫受，中 ra 
边筑 这种作 人的总休介 WWlL 达到它的从高的水平，将深沉的对 ti 然的谦 
棋的怆 tf 0 yUh 的 i ， , f ,&* ll 合起來.形成仔 h 欠比邯未能超越的仃机的图 

■4 s . M 1 

q 然.我们足 I •分容秘找到勿 it ： 京故 nw 述的资 料的， 在设计上 ， ur n 
不到有仃何人刈它作过恭劣的批 tf ,. . IfcUt 的故宵作设计 I ：的成功并不仅限于它 
JiL 个15肘紀时<|406汁1420 年) 的杰 ft .. 它 mj 以说记中 w 人 to 代代殿迚筑成果 
的一个总结 . 它的紺织//法,构阁意念铯对不 H 足个时代的产物 .. 个钤在技 
衣上、 ift 米 I :它榔垃播水了伟人 f 削4统 rfil 來的.刪.泎这 个恥础 L . 它科 
r 更全 ift 丨的史进 步的捉 ft , A : 中 W 的? V 敝迚 M I . 它已抒坫个'/£企成熟了 
的典! 

从 Q 饩到9城.从$城到郎城这系列 tR » R 问外忡延的粮汴观念 》1 以说垲 
来自 r 年掛的 W 代成# SE 垆的时 候,.也 iY 璐个則攸很大相汝以进呤铕十种 
ffl - ftl . 限于种祌茱件. M 能怍约略的或冉 M 郎的，簡单的雀 i !* L 丨一 V « 找们说 
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故宫中轴线 i : 要 逑筑肀 |衍阉 

1太和门 
2昭徳门 
3 贞度门 
4体仁阁 
5 弘义阁 
6太和暇 
7 中和殿 
8保和殿 
9 左羹门 
10右 R 门 

11 nmn 

12•景远门 
13 饞宗门 

14 乾清莒 


















过，各类建筑都由住宅演变而来，皇宫 C 3 +例 外。 M 然，皇宮包括礼仪和办公 
的部分，也是种统治的象征，但是，因为皁室的成员以及服务人员十分庞大， 
北打一个巨大的住宅群不川，因此在比重上，住宅部分仍然是占 L : 风的，从性 
质上说，仍然可算足 种 居住建筑群. 

千年前■的周代，皇审的组织制度匕经确立起来，皇宫的设计自然要适应这 
种制度的要求。《周礼 • 天 fr 冢宰》就灯“竽王之六寝之修”及“以阴礼教六 K ” 
的有关“六宫六寝”之制的记载。汉代郑玄的 《三 礼阁 )） @对此曾经作过详细的 
研究和注释，其后还有人对此书补充了捆图，郑玄对“六宫六寝”的注释是运样 
的： “六 寝者，路寝…，小寝五。 Ik 藻 n : 朝辨色始入，拉 L 3 出而视朝，退适路 
寝听政，使人视夫，大大 退， 然后适小寝释服，是路寝以治事，小寝依时燕息 
焉。”寝，是高级住宅的称谓，六寝是供给&帝本人 U 常活动生活的地方至于 
六宫按郑玄的说法就是“六宫，谓后也，妇人称寝曰宮，宫隐蔽之3,后象王立 
六宫而居之，亦正寝一，燕寝五”。六咅就是庙宫，由皇后掌管的地方。此外， 
《周礼》还有' 朝”之制，即“大朝、治朝、日朝' “大朝”就是接见诸候， 

“治朝”就是群相议政拳， “ R 朝〃则为曰常听政 c 

10 世纪时聂崇义在郑玄的《=-:礼图》基础上编著了 -- 本自己的《三礼图》， 
并 fi 另附有插图 n 根 据聂著 的插图“寝宮”的平面图所示，莳者部分入 n 之后 
有三殿，代衣 三朝， 经过了寝宫之门后有六殿，代表六寝，再后就为“后宫” ， 
也有六殿，代表六宫。这幅平面图代表了制式的组织情况，并不 说明真 实的宫 
殿平面，就以这样的三门十五座宫殿 s 不足以 满足皇 帝的需要的。 《二礼图》 
对历代宫殿的设计相信有很人影响，后 [ u ： 的宫殿设计者肯定会把 它列为 重要参 
考资料这样的 个 宫殿建筑组织原则历朝大体上都继承下来了，在具体执行 
时当然历代都有其各自的变化。 

秦代的阿房宫很著名，在文献上都说它规模宏大„《二辅旧事》说：“阿 
房宫东西三里，南北 TIS ■步，庭中可受万人，乂铸铜人十二人于宫前，阿房以 
慈石(磁石）为门，阿房宮之北阙门也”说阿房宫如何壮丽、规模宏大的文章 
很多，可惜统-_ r 中 h 之后的这座新皇窝具体布冏和内容如何裡也说不上來， 
可能是存在的时间太短了。秦始皇三十五年(公元前212年)开工建造，到了烧毁 
的时间只不过六年> 即使进柒屮人力、物力，六年间能弄出多伟人的建筑物来 
呢!可能后世有意夸张它的规模，把浪费人力、物力的罪名加到秦始皇身上，反 
IH 己经“烧无对证”了。关秦 宮的违 设颇值一提的还有集宫室大成之举，据 
载秦每灭诸侯，即写仿其 S 室，筑于咸阳北坂之上 „ 人概战国时代各同己经在 
宮室建筑中发展起各自的形式和风格， W 此才有“芍仿”的价值。另外.种估 
it 就是秦灭六国后，《宫室”也当作足…种“战利品”，将它们拆了，将材料 
运到咸阳来重建。这种情况发生的可能性是很大的，其一就是中国建筑本身具 
有可拆性，其二就是利用骱朝的宫殿材料 B 经行之有效 r 

最近，中 国的考 古学家对秦代宫殿遗址进行了勘杏工作，发表了一些较为 
详细的资料根据陶复的 《秦 咸阳 汽第 一3 遗址复原问题的初步探讨》一文内 
容，说明近期的发掘研究丁作解决了几个问题。第一就是证实了 《三辅黄图》 
所记载秦代“因北陵营殿”及《史记》所说 “令咸 阳之旁二百里内宫观二百七 


“六宫六寝”本来是周代的皇 
宫制度，其后多以此语来代表 
皇宫的内容，其实后世的皇宫 
早已绝不限于六宫六寝了。 



最索义《三礼图》中的“周 

代寝宫田”（貢绘） 
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成都百花澤出土战国嵌错铜壶上的 
宮观图形 


十复道闲道相连”是符合事 实的。 闵为其地的确发现了若干宫殿遗址.遗址之 
间尚有带状夯十连接的迹象。第-一-就是遗址的情况表示 出 秦汉时流行的 “：元 
构图的两观形式”的具体 情况。 中轴线是入口的通道，两宫分左右而立的布局 
是我们今 R 不大熟悉的古代宫殿构图，由实测基础而做出来的复原图就产生出 
+分重要的意义，它给我们带来一种古代宫殿建筑的更全面概念，第三就是提 
供了早期具有高台建筑特征的一种 “ 宫观”的例证，指出了是 “台” 与整个建 
筑设计相结合的，夯土的台是作为“建筑体量”或“构造部分”而存在，并不 
是纯然是一个用来放置建筑的“台座”。这一来，平面配置和空间组织就转换 
成了另一种方式，属于“整体集中式”的建筑了^在建筑上，秦代是一个很有 
意思的时代，一方面“写仿”六国宫室，一方面又反传统而开创自己的制式， 
建立起与“周制”不同的“秦制”莒室来。 



秦咸阳宵殿底8平面图 
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历代宫殿建筑计划总结起来十足就有两种 模式： 一种是在屮轴线排列建筑 
物的“周制”，一种就足两台分立的‘‘秦制”或“汉制”。后汉张衡的《西京 
赋》就说过汉宮是“览秦制，跨周法”之物，意即接受秦代的经验，+受周法 
的束缚。汉高祖的长乐荇是在秦代的离宫 “兴乐宫” 基础上改建而成的，创出 
了开国之君在前代离宫改建宫审的先例，其后就冇不少皇帝效法。长乐宫不过 
是一种临时的措施，汉髙祖七年便大规模建设0 Q 的新宫殿了，“正紫宫于未 
央，表尧阙于阊阖”。“长乐”与“未央”两宫都没有位于城市的中轴线上， 
而是分置两边。未央宫内部的建筑布局同样也没有布置在中轴线上，而是分成 
左右两组。到了六十多年后的汉武帝时代，又在未央宫西另建一座规模大致上 
与未央宫相等的建章宫，两宮之间以阁道相通，新旧两宫在平面布置上又成了 
一对并列~因为汉朝的历史颇长， 阜室 家族成员繁衍愈来愈多，+得不陆续增 


“周法”和《秦制”代表两种 
不间的里宫布局形式，历代的 
垒宫设计都是在这两种制式的 
基础上发展的产物， 




赛成阳宮复原立面明。 
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“前后三朝”和 K 东西二宫” 
的分别主要在于以“实”或者 
“虚”作为中轴线， 它们目的 
都是表达以皇帝为中 心的思 
想》 


添皇 n 的建筑，于是在未央宫之北增建了柱宫、北宫，在长乐宫以北建明光宫。 
于是汉 k 安城基本 r . 就成 r 一个大部由里宫占据的城市，而整个皇汽建筑群是 
由需要发展而成的，显出一种颇为灵活的设计方式。 

这种摆脱在中轴线上依次排 列的皇 莒布局方式不限于秦汉，二国时代的魏 
都邺城也是在这样的思想观念下规 划的。 曹魏的宫殿布局方式也颇为自由 ，一 
反南北中轴线的“传统”，另成一种灵活而严谨的平面。大概，从秦汉开始， 
发展成，种“ 东西二 堂，南北二宫” 一对对的平面布局方式，取代了周代的强 
调中轴线的“三朝制”。 



唐代石刻的“二出膶”，由此而推 
断出含元》两翼阁楼的形 5SU 


涔代之后，4世纪初至6世纪末的5个世纪中，产生了十六围及南北朝的 
分裂时代，自然就出现了很多的国都及皇宫。它们的规模视国力的大小而有别， 
在皇宫建筑 b . 闲各地佑统的条件 + N 在形制丄也有所差异。这是一个政治上的 
大动乱时代， 也是一 个文化上的大交流时代。它们综合历史的经验，构成一种 
综合式的 皇宫布 局。以北魏洛阳城的宫城而论，，方 [&' 再次将主要建筑布置在 
屮轴线上’同时也组成相当重要的东西两组宫殿，既有周制的精神，也有汉法 
的思想。北魏洛阳城虽然是在东汉及晋洛阳城的遗址上发展重建起来，它却革 
命性地将传统的“面朝背市”的布局次序改变过来，成为了 “前市后朝”。大 
概社会生产发展到了这个时代，经济的重要性就突出了，皇宫和市就要换一个 
位置。 

隋唐的宫殿制式一方面受北魏洛阳城的影响，另一方面自己也开创了一个 
新的局面。值得注意的就是宫城的形状一向都是纵向的矩形，意味着平由 •的布 
局主要往纵深方面 伸延； 而隋大兴城宫城的平面形状却是一个相反的横向的矩 
形。改变的 原因： 其一就是宫城的形状和整个城市的形状相配合，唐长安城是 
横向略大于纵向的方形，由于街 K 的关系使它成了横向的 矩形； 其二就是隋宫 
的布局是一种“三朝”与 “两宫” 合体的制式，表现出皇宫平面布置的伸延由 
“一路”' “两路”而发展至“三路”，继而“多路，’。向两翼横向发展也就 
是这时的宫城的--个特色，建筑规模的扩大，很自然就要求向两个方向同时发 
展。 
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到了盛唐的 时候， 唐代在城东北角的隋代禁苑另外兴筑了一座自 Q 的宫城 唐大明 S 含元® 正立面困 
- 大明宫9大明窩和城市就产生了一种新的关系，它并不作为都城的…个中 


心，不斤斤计较 ‘‘王 者必居7 中十， 。大明宫是和龙首山的地形相结合而设计 
的一座宫殿.表现出整个设计是一个相当有趣而极为雄伟的构图。1959年至1960 
年间，对宫殿的遗址作过较为详细的勘察 * 考古学家们做出了许多报告和研究 
的论文 ®, 并且画出了含元殿的复原图》 

唐宫的设计大胆而灵活，…定程度反映出唐代文化的本质，处处表现出一 
种勇往寊前、兼收并番的气概。这种精神大概是-种国力达到甚为兴旺的时候 
才有的表现，其他时代是难以与之相比拟的。在制式上，“含元殿”就是大明 
宫的“门一如淸宫的午门，由于地形的关系，大胆地改变为“殿” ^殿前 
是一条长长的阶梯一一“龙尾道”，表现出-种历代宫城没构出现过的特殊气 
势，在建筑造型上所产生的效果是"台门”所不及的。 

























































宋代的皂汽创众丁 ••前二钊. G 二朝”之制.明浒宵殿的设计 Ik 鱿沿用了 
这个制式 .. 宋汴京 莒城规模^、人.也没打什么创新之华.它思甶座埔 W 度使 
泊所改建而成-整个设 i | ii ■“命冇 叻幽洛 WI 宮殿.按阌以修之"-的仿制品， 
闪此史 家和述筑师对这冲宋宮郴没仃 K 视-末撇宗时代对逑筑宮殿苑咖颇感兴 
m . K 成绒链落在个別的单崦 让筑和电 MJ 设计 I :.江总体规划上未 RLW 突出的 
表现，这和宋代的 w 力有关.汴以的宵城位 r •“阙城”（旧城>之两北.并不位 
r 城 m 的中心.这*闲为汴东本来就不 s 沛城.宋代建郎时只是 r 逑.原有的 
城市形制就时布 栉产生 r 设限， 

明讷的9宮垃在元尺都的辟础卜.屯锉起来的.圮人都迳个新逑的都城， 
足-个以皇筲为中心的城市. 因而为 明清的皇宫设 ii 打 f r -个 宂靑的 甩础》 
明代的皇 n 设计 成功的地力: l 要还+足建筑群的布局.而垃令皇宮和锒个城市 
取得时 敁， 产生 r -种不町分剌的-仃帆的结;^虽然.自古以來.袪殿逑筑和 
都城述设都作为 ㈣ 一的计划去 考虑. 俐挞 弘论哪 个朔代的 负筲计 划都不及北 
京城邵忭 . ：荇之间的丈系簡 a 就成为/ 体.整个城 ih 适以宫城为 1-: 而组织 
起来的 o 


明清北京城的规划是在元大都 
的基础上进行的.二者之间虽 
然很不相同.但是其中离不开 
密切的继承关系 


①沪东出太将中闽*1{筑的特色分为1人项.以汽莖为 本列铒 '项. i ' f'iKiit 
«史》奉笫七曹 • 

'^' Edmund N Bacon Dncign uf Cities.Reviscd Ediiiun.l.ondon:Thuinc.<i and Hudson. 
1974 J 44 

® Murphy.H.K. 'Chinese' Archiicciure in China. H.P. McNmr. Univ.Calif Press. 
Berlcekey & Los Angelos. 1946,Ch.23,p3ft3 

1 Joseph Needham Science & Civilization in China Vol 1 V:3. Cambridge University 
Prejfs.i971.77 

⑤ 郎幺的 《 二礼阄 》 Id 授亡佚. 8世纪时 a 侯伏郎，曾为该 fS 补充插图， 

⑥ 有乂咸阳莒情况 町參 ML : 都咸1!|彳第_ •号宫般边筑遗 址简报 >， 《桊 都咸 MIJL 
个 fMl ® 的灼探 S , <朵都絨 WI 第号通址复原 IW 题初步探讨》诸文，见《文物》 
1976年 .SB 1丨期， 

⑦ 何荚人明汽问曲 的报 拘朽， 

马徇•志 U 959— 1960 外 '说人明济发剝简报》_«%占》 1961.7 期 
郭义学■元殿外观 S £ 原》 古 J 1963.10 期 
M 廄年4牌 K 衣人叫宫含元殿谢状保卜1» 4文物》 1973.7 期 
办 ■ 《宋会 嬰轵稿 • 6域■•之 -J ,_ 
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礼制建筑 



在传统的中 w 观念上.除 r 将整个建筑形制本身看作是“礼制”的内容之 
一外 • 同时另外也产生了一系列由“礼"的要求而来的“礼制建筑"》什么是 
“礼制建筑”呢？ 般就是指《仪礼》 h 所黹要的建筑物或#珐筑设 《. 再或 
苒足“礼部"本身的所厲建筑物 u 例如为“祭祀"而设的郊庁.、京庙.社稷， 
为宵传教育(教 化) 而设的明堂、辟雍、学校等就均 M "礼制逮筑”之列。此外. 
作建筑布局上.因••礼”而产生的建筑元蒺，诸如_楼、钟楼、鼓楼、肺石 ■. 
华丧等等亦 0 J 以说运其中的些项 H , 事实上它们只不过&被秄作布®上所需 
要的 “礼器”。 

祭祀天地应该说是一种••礼” 在历史文明的¥■期，西业、埃及，印度、希腊等 M 家都塑造出好些釔宰天 

的性质，从其意义和产生的背地万物的仲，力了祭把这些忡，建筑 r 不少十分巨大的神油 • 在大致上的 N — 
景来看就不能当作是一种宗教时代，中 B 人也拜祭天地和祖先，但是这是-种对人的由来和生疗所依赖的因 
的内容 ■ 素的一种崇敏与感恩 1 .所以是 属于一 种“礼•’的性质.而不是 一种“ 宗教“ 

的内容 h 中 a 6代并没有产生任何规棋 E 大的神庙*就是由于基本出发点不同. 
山祭祀要求而 产生的 “礼制述筑"只求满足人在其间举彳 f 仪式的需要.表达天 
人之间的关系及祭祀者的至诚.而不是要求象征神的 E 大与浄严。 
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《广雅》 曰： “圆丘大坛，祭 天也； 方泽大折，祭地也 o ”《周书》曰 ： 
“设丘兆于南郊，以祀上帝，配以后稷农星，先王皆与食 D ”由此可见中国很 
早就在郊外设坛，用来祭祀天地。圆丘者，圆形的 坛也： 方泽者，方形的坛也。 
这名称来自《周礼》“夏至祭地于泽中之方丘” D 至于为什么用“坛”的形式 
来祭祀大地， 《周 官》有 “苍壁 礼天，黄琮礼地”之说，意思就是面向着天祭 
天，面对着地祭地，限定了不能在室内进行。坛就是没有房屋的台基，本来就 
是中国建筑的一个组成部分=人走到了髙髙的坛上，肯定觉得与上天更为接近， 
吿祭天地的仪式在坛上举行就备觉天人之合一。因此，皇帝在都城的郊外设立 
祭祀天地的坛——郊丘就成为了有其很长远历史传统的建筑形式。 

“坛”这种建筑形式也是中国古代建筑很重要的一种类型。它除了供祭祀 
之用外，还是很多重大仪式庆典举行的地方，例如盟誓(包括签订条约)、誓师、 
拜将、封禅等等。它有点舞台的性质，很适合举行重大仪式的大场面的集会， 
而且在技术上，筑坛自然比建造一所大礼堂容易得多。在古代，在坛上举行那 
些重大事件的仪式似乎还有取得天地来作证的意思。坛的意义和功能似7_也一 
直流传到今日，一切大规模的群众性的集会，似乎非用“坛”的形式解决不可。 

社稷也是一种祭祀的对象 4 《孝经纬》 曰： “社，土地之主也，土地阔不 
可尽敬，故封土为址，以报功也。稷，五谷之长也，谷众不可遍祭，故立稷神 
以祭之最早的时候，“社”和 “稷” 都是采用坛的形式的建筑，其理由就 
是“社祭土而主阴气也，君向南，于北墉下，答阴之义也。日用甲，用曰之始 
也(国中之神，莫贵子社)天子太杜，必受霜露风雨，以达天地之气也” ®。 实际 
的建筑方式也弄得很玄妙，《周书》说，“诸侯受命于周，乃建立太社于 a 中， 
其鳙，东青土，南赤土，西白土，北_土，中央焘以黄土”，又“封人设王之 
社塊，为畿，封而树之，注云，雄，坛也”。到了汉代，才为“稷”神设庙， 
《汉 书》 称 “ 社者，土也。宗庙，王者所居，稷者，百谷之主，所以奉宗庙”， 
又“‘……圣汉兴，礼仪稍定，己有官社，未立官稷，遂于官杜后立官稷”。 

关子汉代的礼制建筑 t 在今曰的考古发掘工作中已经得到了很多实际的证 
明。在汉长安城的南郊和东郊发现了当时的礼制建筑遗址十多处 f 一些是在秦 
代旧址上重建的西汉初期建筑，多数属于西汉末年的建筑。@其中最先完成的 
是明堂和辟雍 (汉平 帝元始四年，公元4 年〉， 同时还兴建了官社、官稷，最后又 
在以上两组建筑物之间，加筑了王莽宗庙。 ® 

郊丘建筑艺术发展到最髙潮的就是现存的北京天坛。天坛是由圆丘、祈年 
殿、皇穹宇三组建筑物组成，天坛其实是指圆丘，并不是那座圆彤钻尖顶、章 
檐的祈年殿。祈年殿为谷神之庙.也等于“官稷”。皇穹宇是置放“昊天上帝” 
神位的地方，是一座比祈年殿为小，单檐钻尖顶的建筑物，位于圆丘之前》在 
建筑艺术上，天坛是中国建筑中的一座非常成功的作品，不论总平面布局、每 
座建筑的设计以至各个细节，都表现出一神高度的创造性在世界建筑史上， 
这也是_■座占有很重要地位的著名建筑物.大坛不但在艺术造型上达到出色的 
成就，也是一个极为巧妙的典型的“象征主义”艺术 作品。 祈年殿圆形的平面 
和蓝色的琉璃瓦象征天，并口四根柱代表四乎，十二根金柱代表一年十二个月， 


所有礼制建筑的设计都充满着 
象征主义的构想，这是古代追 
求内容和形式统_的_种基子 
玄学的表达方式。 
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敬拜祖先和教化是•‘礼”的另 
—重要内容.因此明堂.辟雍 
和宗庙、家祠等在实质上就是 
“礼制建筑"， 


十 mmn 代表 rn - :个时辰、至于 • 斤部分则不论 坛曲， 台阶、忾杆 

所用的石块全是九的倍数。因为古代以 、、五 ，七、儿为“阳数“或称“灭 
数”，而以九为“极阳数 . 坛分 •. 层，上层的中心是一块脚石.圆外仵九环. 
以后毎坏的石块部是九的倍数.中层、下舄都是这样-这种纯粁中国性格的象 
征 k 义.在天坛的设汁〗•彳分巧妙和鸪楚地表餌出}不过，对-般&而3， 
经洋加指出 • 时是不容易体会到的在占代的中 in 建筑设计屮，这种方式 

坪个込出丁一时的偶然.而是自占以來就十分高兴用的设计 尹法. 

礼制建筑的 5 J 个休系就是京庙.明堂和辟诽。翁庙.明堂和辟飱在性质上 
是相类近的，很容笏令人分不很済楚。 < 释名，曰：••宗 . 牌 也；庙.貌也：光 
扪形貌所在也._ ”朵无铋问宗庙就是用以祭祀祖先的地疗 £ «礼记》有“尺戶七 
hh . sm - m . i j 太枇^庙而 l 。m 4 太祖之 庙而虹 大大 
庙.一昭一拽，与太桁之疝而 -士； 由，庶人祭十银’’，什么叫做 •* 昭”、 
“梅”呢？ -- HU 四世、六世居于左，谓之••昭，* :二肚、 hift . 七世居 T •右. 
谓之“榉 "• 到了后世，螫帝的京庙鱿是太庙.民间的“宗庙”就足祠堂 r 
京描除了作为祭 m 钼先时举行议式之用外.平时也游要负担 定 的任务„ 
蔡邕《/ I 令章句》就作 r 这样的斛 释： “明堂者，天子太庙，所以祭祀， a 后 
氏世审.骰人 jRy . 阀之明堂. 飨功， 笄老.教学.选: t 皆在艽中，.”明堂是 
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为纪念为人所索敬的人物而产 不 佝免帝及竹方将祭祀 m 光和宵传教宵联系起宋.民间的柯 堂抒往 uzm 负 

生的庙宇应被看 作是一 种公共 苍|"』抒的住务,.中国乡付的祠堂 m 多时候都圮被冏时利用作为学校的，在件质 
的或者说全民性的 •‘宗 庙”， i ; 起者••明堂"的作用 .， 辛 f - 文庙. 武 Mi 以及一切英雄及杰出人 物的吐 
它们出于“礼 ••的意义 多子宗屮.几实 Hi 是山种宗庙性质演变而农.虽然.邯些历11上的人物已经被人当 
教的性质 •_ 怍祌衹来膜拜.与祐说足.种眾教纽筑有时倒不如说 结“礼 制建筑，，还会较为 

恰可足.它们 a 发展上大部分超越 r 资沛性质的丼线.和求教建筑混淆不 
淸了。辛 r - m 外国人 服光屮.凡庙都是诚子■京教建筑，因为对庙甩所侍奉的偶 
像的历史和来源并不是下子就叫人弄得清楚的。 


11 <物理论 》闩•♦占 荇畔祭亟神.祭 宗商.追养 也，祭天地，报 往也” _ • 就是这种 

盘念的说明- 

© 虬《尚价“社~本》就起神 h 他的狳 hi ：. 故必然 W 作为匕在 u : 収十授 
f •讷俟怍均封地的仪式 .. ： *• M 诸 佞荇収 it h . &以內穿 
授之.以立杜 ftffl . 故谓之受茅 i :、- 
③洋 1 AL 屮国科乎院考占研究所《新中 W 的考占收決: J 第-孕“ 秦汉" 

4 Ifc 京人卞候1之 <从古代城市佳设70 ;.逮筑 T 报》 1975.3 期 
你 详 E 范文澜的《屮||4逋！ H 简编》染， .—. 篇第_冊第 L - 筚第八竹 •• 说代氏安——丼 W 
文化交流的中心 •• . 4版，北 访:人 Wrti 版？ Uy &4. 
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佛寺 • 浮屠及其他 


在整个中国古代建筑中.宗教 
建筑所占的比重和世界上其他 
的建筑体系相比较都显得轻得 
多， 


虽然宗教建筑？ t 中 W 逑筑的历史上有过极为兴播的时代.不过.为期并不 
人长。总的来说.听占的比重和分墩远 V 如西方. rfffii 发展得也较迟。作字典 
上.即使我们将祭祀大地鬼神的活动 iktl 舒.作内，我们 Ik 找不到个中-字木来 
就是出浐指宗 教建筑 物的禽义的，这就足种它们的历史的很好的 说明。 今 H 
惯见的佛尜、道观、 gi 宇、庵堂.以及教堂、清真寺等等都是后来借出而创制 
山来的各称 n 


应该说自佛教输入后中国才产 
生真正的正式的宗教建筑，洛 
阳白马寺是见于记载首创的第 
一座佛寺 


“庙”本来就是件宅宫宰的堂.“观”是可观四方的建筑物.上曲我们 
已经谈过了「至 r •“庵"原意足指-呜简陋的小单房 • •‘寺”则来自 r - 政府部 
门之-的名称‘ ••寺”人概遨由 “侍” 字 ifn 来的。“侍"是指“ 侍奉” 钍帝的 
如太监、御史之类的近臣，亲信.他们的工作发展到要成立一个部门之后便称 
为“寺 ". 如汉代的御史大夫年.其后的人常寺和鸿胪寺等' 至 p 为什么将 
參佛的房屋也称为“寺”.哚因是始于汉明帝时，佛经自西域由白 q (驮来.抝 
ihf 鸿胪寺.予迅便以“寺••为名创立中_ 第一座 佛寺內3寺 p ,此后，佛教速 
筑以龟回教建筑物都多半称为“寺” r - 

假如，我们将祭祀天地、鬼祌、光祖等仪制所要求和产生的建筑物都列为 
钆制建筑的话，洛阳的白马寺 nj 以箅作是中国瓰早的正式宗教诖筑了.关 3 _-这 
第-崦中国的佛寺.《魏甘•释老志》是这忭 iil 敍的： 

“<汉孝明)帝逍郎中镇怊、傅扣弟子桊最等使于尺竺 . 写浮頃逝范.愔 
仍4沙 n 摄摩腾，竺法兰东还洛阳„中 Bfi •沙 n 及跪拜之法‘自此始也. 
愔又得怫经 《四十 .煢》及释迦立像.叫帝令曲 i 丄图佛像，置清凉台及显 
节陵 h . 纾缄 r •兰台'行室“惰之还也，以白马负妗而至，汉 N 1 T 白％等于 
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洛城雍门西， 

“……自洛中构白马寺，盛饰佛图，画迹甚妙，为四 方式. 凡宫塔制 
度 T 犹依天#旧状而重构之，从一级至二、五、七、九。世人相承，谓之 
‘浮图（浮屠 J ^ ,或云‘佛图’ „ ” 

洛阳白马寺遗址尚存，还留下一座密檐式的砖塔。不过，那不是汉代当年 
之物。以《魏书》“凡宫塔制度，犹依天竺旧状而重构之”之句，可以推想白 
马寺是依照印度建筑形式而建造的，这个问题却颇值得研究。事实上，印度建 
筑在〗世纪左右时，基本上是石头建筑，无论在形式和构造上都不是单凭派人去 
“写浮屠遗范”便马上学得来的，因此，学回来的可能只是怫寺的内容和制度， 
中国人还得用中国方式来容纳这种外来的建筑内容。经文是翻译过来的，佛寺 
的形制也是“翻译”过来的《这种经过了 “翻译”而不是“移植”地去吸收外 
来文化的经验，曾经有很多近代学者表示过兴趣和赞同。 

佛教传入中国之后，中国建筑显然逐渐地受到外来文化的影响。显著的例 
子就是建立了 “塔〃这个新的建筑类型。中国式的塔和印度的 “斯 屠巴” ( Stupa ) 
在形式和结构上都并不相似，中 H 的塔 nj ■以说是“楼”的形制的一种发展。在 
佛寺的布局上，无论如何，人部分还足保存着屮国建筑固有的平面形制。而在 
构造和装饰性的细节上却引起了很大的变革，甚至整个地追随了外来影响而发 
展起新的形式，显著的例子就是“须弥座”的采用 • 不过，这己经是唐代之后 
的事情。 


佛教在中国幵始真正地流行大概是3世纪二国时代开始^当时双方的僧众 
开始往还，西域的高僧以传教士的身份不断到中国来 f 中围也不断派人到西域 
去取经。佛寺开始在全国各地建立起来，4世纪两晋时代已经相当普遍，到了 
5、6世纪南北朝时期便进入了一个高潮 s 那个时候可以说中国建筑己经走入了 
一个宗教建筑的时代=《洛阳伽蓝记》的著者北魏杨衔 之说： “至晋永嘉唯有 
寺四十二所。逮皇魏受图，光宅嵩洛，笃信弥繁，法教 逾盛。 土侯贵臣，弃象 
马如脱屣：庶士豪家.舍资财若遗迹，于是昭提栉比。宝塔骈罗，争写天上之 
姿，竞摸山中之影。金刹与灵台比高.广殿共阿房等壮。岂直木衣绨绣，土被 
朱紫而已哉！” ® 由于佛教的逋行，宗教建筑在那个时代产生了一个前所未有的 
髙潮，不但空前，而且绝后。历史上，任何时代、任何地方，都是只存宗教才 
会促使产生这样的狂热。 

在南北朝佛教全盛时，以北魏而言，僧尼有二百万之多，佛寺_二万余所， 
单就一个洛阳城，佛寺就有一千三百六十座了，《洛阳伽蓝记》 一 书就是洛阳 
佛寺情况的详细记录，而这些佛寺之中，不乏规模十分宏大之作，胡太后所立 
的永宁寺就是其中显著突出的代表。永宁寺的规模据《洛阳伽蓝记》的记载是 
这 样的： 


“中有九层浮屠一所，架木为之，举高九十丈。有刹复高十丈，合去 
地 一 千尺。 去京师百里，已遥见之-初掘基至黄泉下，得金像三千躯，太 
后以为信法之征，是以营建过度也。刹上有盘宝瓶，容二十五斛® a 宝瓶下 
有承露金盘三十重，周匝皆垂金铎 ®, 复有铁繅四道，引刹向浮屠四角繅上 
亦有金铎，铎大小如一石甕子。 桴屠有 九级，角角皆悬金铎，合上下有一 
百二十铎。浮屠有四面，面有二户六窗，户皆朱漆，扉上有五行金钌，合 


佛教传入后带来 一种新 的建筑 
形制，新的含义的装饰图案， 
使中国建筑逐渐地受到 外来文 
化的影响。 


6世纪时的北魏是佛教在中国 
最盛行的时代，因而相应地产 
生了 一个宗 教建筑的高激 U 


《洛阳伽蓝记》是6世纪时反 
映当时洛阳佛寺林立盛况的一 
部专著，它突出地记录了规挨 
宏大、 “ 去地千尺”的永宁寺 
塔的建筑情况* 
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有 Jlf •四 百枚" 复有金环铺&_ ,啤上木之 功. 穷造形之巧，佛事精妙.不 
可姐议.綉柱金铺' 骇人心 NU 免于商风水夜， U 铎和鸣.铿锵之声•闻 
及十汆取， 

•‘浮.展北有佛殿-所.形如太极殿 111 - 中有丈八企像—躯，中长金像十 
躯、绣珠像.躯.金织成像71.躯，玉像-躯.作功奇巧.冠 P 当世。僧房 
楼观千余间.雕梁粉壁，宵瑙 绮疏' 难得 而言。 栝柏松梅.扶疏拂檐 
m. 蘗竹香草，布护阶相 u 适以常煨碑云•须弥节殿.兜率净宮，萸尚于 
斯•也》 

“外！1所献经像皆在此寺 • 寺院墙皆施短椽.以瓦播之，若今宫墙也。 
四 rtii 各开 - ru 南门 楼二® • 通1道. 太地 一-十丈，形制似今端门 • 图以 
云 H , 画彩 仙灵。 列钱青玴' 辉#华丽,，拱门有四力士、 网狮 子.饰以金 
银.加之珠1，装严焕炳，世所未間=东西两门亦皆如之:所可异者•唯 
楼两! E - 北门 一 道不施屋.似乌头 I ’ h 四门外，树以#槐.葚以绿水.京 
邑行人.多庇 Jt - 卜。路断飞尘，不由奔云之润；清风送凉，岂藉合欢之 
发7 •• ，川 

这是-段卜分优美的建筑 id 述 - 很多人都对 K “去地千尺”的浮屠卨 




度表示怀 疑，说其描过是为了文坊做得有卢仵色而已，《水经注•骰水 
注》厶：“泮墦卜推々卜卯丄，自金露溫 F 辛:地四 I - 九丈〃 ••无论如 H . 这都 
&中国有史以来第卨，第人的宗教违筑物 .. 从描述中可以看到.“永宁寺” 
虽然是“佛寺 "• H ； 布局和制戌类近宫殿，不同的是当中有啥又高又人的浮 


m. 

除了专为怫寺 ifu 建筑的浮屠 式佛 疔之 外. 在北魏时还兴起 r 种住宅式的北魏时流行将住宅改作佛寺， 
佛寺。 Jt 时“朝士死者， M 家多舍屈宅，以施僧京 M 第宅，略为寺矣”气 这一来就使“宅”变“寺”. 

囡为“寺”由”宅”而来，即便釘“塔”也是后来加迷的，••塔 " 和“寺”就也就是尘俗之间的建筑形式失 
不能相结合而分离.这也 是“乍 ”，"俗”之仿1在建筑形式上 混 ㈣ 起 来的原凼 去了界线 


-1 匕魏洛 阳疔塔林岌的京教建筑岛潮很快就“城郭 W 毁，宫室倾榷.存观灰 


烬，庙塔丘墟" < i r . 坑后虽无 a 朝之盛. 兴建 佛寺之 r 始终尚存=今日所能 


保疗的较古的迮筑物人邡分仍然以佛教建筑为冬:，例如71台山唐代的佛光寺东 


大殿、正定陏代晻兴寺、蓟灶独乐令辽代的观萍阁，应遐代佛汽疔等.当然， 


举財也多半&宗教建筑 I 能匕 w 地保 m f 來.成为我们今 iu 还可见的所谓"名 
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‘‘石窟寺”应看作年代最长 
远、规模最大的宗教建筑，它 
同时反映出中世纪以来的建筑 
发展情况 



云冈石思期六®的外 部樣阁 'TS !») 


佛教述筑的艿.个延吨的体系就适“打窟寺”的犮这种 “建筑 形式” 
米自印准.由四域 ifeWK •始 而逐渐 流传罕屮原' 据说& 由子憎 '侣进入深山修行， 
f 山坡附洞力寺而兴起，因为寺为 * •石" 所构成，冈此虽古犹冇 . 也许行 窟寺 
就是中 闻现* 的最占的，‘迷筑物"， M 毕汗擀石窟寺的是十六国时的前秦.符 
坚逑元 牢 (366 年) 汗始经营著名的 thir 教焯 ffiu 好些石窟弗都足经历了 &个 
名十个壯纪的不断增筑而绀成.窟之中包括数室，构成了达 T - 洞的庞大的石 
窟‘‘#群” . 故有“千佛洞”之称 =• 除 r 敦煌之外.茗名的还有山西人冋的云 
冈 石窟. 河南洛阳域南的龙 n 石窟.巩县的巩县石窟.河北磁恳的南向堂行窟、 
山西太原大龙山石"窟*河南渑池这鸿 I 天夺 石窟， 山糸许州城南乂门山及驼山石 
窟等等 t 

江窑涧式的窟寺内.有些利 m 洞内的 f ^嶝的原心 ' m I 以雕刻.构成怫像和 
述筑构件，各种装饰等，如云冈<了粒.，敦煌的彳^质> pri ： f 雕刻.就在洞内茛泥 
叩的佛像及绘_壁幽.按照不问的情况做出不 N 的处埋万式" tr 概念上.这类 
0窟 印1 以乎个能锌怍 坫房® 违筑，佝迠圮论如何，它们都应#怍种特殊的建 
筑形式 t 其实.作宗教迮筑的意义 i _, 窟寺和西方巍峨的石头寺庙实在井没 
f 1两杓成者吋以这袢说.沾尸宗教的热情大规橫地 i 施建宗教违筑的局由作 
屮 M 也是曾经存在的，个过它们却是以另 种小 同的肜式出现_己. 

除丁东救的 u 的之外，实在是尤 法椎 动人民花丄 T -¥ 的时间忐经# -个••建 
筑群 ••. 诈屮 W 文化艺术史 L . 逮筑史！:，这些？7窟寺都起了彳- 分巨大 的意义 
和 作出- 6!内的雕刻.装饰. 擀 _以及木眘的结构，构造都成了北魏至宋元间 
文化艺木及吐筑发狀的具休惻证，成 r 部活的、形象化的艺术 ! ii 和文化史. 
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道家不主张形式的限制.因而 
没有产生自己特殊的建筑形 
式. 



山西五台山《麻寺 的白塔| 丁 a 明< 


成《.说讷物馆也许. Ktyf 卜汗何什;人的也筑物梛没 d 挥过 y 此的作 frb 
让筑，絮來 Ay •成対《窃 Y 江建筑史 I -. 的价衍做出了这样的 if 价：“屮 W 逑 
筑緘 f ■屮牌以钳的级•物,齡的分那足拥 < f 佛增 • 我们对 i - 木构的椴堂 m 
舍知 识1 分钛芝 • 姑古的 n 到八 iS 匕年述迆的 i £ 殿 Nffl 例; 而敦煨#.中却 
a 从 北螝负 儿数以 t w . 或大成小的，» •助衿炎、 各式各忭的述筑 m . t 疑为 
中 iniji 筑 wuim 补 r 空 n 的-兑 •• 11 m #赴中闲述筑史 uijfisu 1 ^ 丄:的另 
牮，无论布哪方血的息义梆 M f •讣深远的. 

除 r 佛教之外，屮 ism 时还存在犄多种京教* _也户 r 生多种 不闽的 :宗教 
让筑.例如进教的道观、 _ 嘛教的喇麵 V 问教的泊戌妒以免近他的夭 1: 輙， 
填涔教教常 等- 逬熏 的忾学 忍想对中 W 迚筑产卞过 Vi ： 的影响 • tK ^ i ： I ^ H ^4 Ji 
mi :.. 似坫递軟的.逍观和佛疔&形_〖: 设柯太 紐雈的试.别.咐的链有的人•进 
观 ili 败柙后败用穿觉相连接.做成 个 I .卞形的粮沐 f l & l ; 在佛寺 h 则较为少 
见。这种 1- 卞 •形的 乎谢祀记代的作宅屮校为流 tr . W ■能蛊闼为道教亦圯代较破 
Iflf 带来了这种肜父.当然.道教边筑的… ' ilrU 以 I .溯个;•乂代.和扎制让筑不无 
定的泠系. ( mm . 作为种 教和农 矜理 mifiu 仑. Jt : 木身的休系和汨织并个 
恨棟赶.阁为它们本身就不辨•产擠地依埘形制的、 

中 wa -个苌民族的 w 家.鉞战和袋盹郎坫 ( a 奉刪嘛教的胃除了染鉞 k 族 
妍让的地 I * 之外. "剌嘛疝作个 wm 多地冈邡付肽介七们和沸办很不 >nm n 
级筑上它们姨 r 碉 w 系统.耽址州石头成#砖炔砌嫌成方形带人拌的俄様•在 
IA 构 I ‘ . 迪祌承取墙的 m R 4 ilt 我现出一神丈体的体 》 Cmuss ). 在外形丨 
和木枢 Se 结构你 所枣 N .. 吻娜庙馇中 W 建筑在 坫构方式 _ L 的 W 个 体系,它们 
和 tsM (•占典雄筑 m 姑构面则 L 坫相近的， w 而贫类近的 形体， 间时它又和屮 ia 
伶统 边筑 的布 R 盼则及裝抑抝件相纪 fr . 所以允分灰观初种中 W 成的形式和 
w ■格 r 此外.喇嘛砟还 f 】 自己料跦形 A 的喇嘛 m . 这叫喇嘛 is ■吡和印度斯堪巴 
的式样十分相似广 
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矜名的 - 避於山吓”的外八 fth 鱿足喇 嘛庙， 这是消代为了 Wi 结少数民族 iftj 
修逮的戍屮•‘锌陀求乘”之庙就坫仿照全 w 喇嘛教的中心—拉萨的布达拉 
rtlfiT 设 i | 的.缶达拉汽式的喇嘛矜逑筑 a 悄得载视和研究的述筑形战. w 为它 
&两类不呵结构 乃 •式的结合体 • 它的形式和使用效粜邡培种卜分有意义的妗 
验,. “ 掙陀 京乘" 之庙坫个丨分 Q 人的逑 筑群，占地达22万平厅米。近讹的 
些民枨形式的观代建筑，因为设计的枝术原 Wij 和艺术意图都有点和喇嘛庙相 
( W . 自然 而然 地® 不出 -种祕木 h 近似的风格和幽貌。 

M 教逑筑/ I :屮 M 分布也不少.因为元代时 M 人在籾中任职 荇 m 多•濟真# 
wifi ) ik 流彳 f 起來. ㈨ 为術 a 步仃它 h Li 特殊的功能，而 a 耍保持 m 教迮院的制 
度.个能像佛存那样令部翮洋成屮 LM 式。广州的怀圣寺和光塔珐唐代冋教传入 
时的逝物.虬肀曲上.我们 nj •以雀•到两种小同形式的建筑思想结合情况，它保 
拎打 N 教存院的璀木耍求和建筑形忒.彳 H 是乂适 ’ 1 1 地运用了 •些中 W 传统的原 
则 .， W 「 「年以前，不同文化之阆的结合问题己经产生了，消 j ?{. 竽的设计也 
nm & 一些 A 体的实例.免 f 人七教和萆腎教教堂则足多肀啩封不动移植过宋. 
泎外形 l 完令足内乃本來的式样. （ H . 细部 上仍然吋以找出中 ra 建筑构造的 
影响.至少它们在运 ffl 当地的速筑 M 枓和劳动力时必然留 " F 中 TO 逑筑的些痕 
迹.这些例 f - 作澳 N & 彳 W 多的，到了20肚纪之后. 美氓人 Hi 酿了 些有屮㈤ 乂 
外衣的教堂，从述筑观点来石.竹些只能 孖作黾 售门 HJ 上的装饰 (ffitln 



清初建 于内*古的“百炅庙”百灵庙厢名"广福寺”.因其地多百员鸟.故一般 
人就改称其为"百灵庙”百灵庙为一著 名的喇 _庙.为康熙亲征明尔丹汗时••钦命•’ 

所建 
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太常寺 V 宗庙扎仪，鸿胪寺即礼芪茚， 
n q 寺创建 f 汉明帝永甲■彳 ¥• 公元明年. 

北塊杨抝之 t 洛阳伽蓝 ia » 原序 • 《洛阳伽蓝记校释》.网柑遘校释 • 存港： 中华 

HfcUH 版. 1976. 

m . 即行.大，浮增刻衣均 霣宝瓶. 所以硌舍利#也- 
金释，锕铃 也. 锎古代都称“金” ：锋. 大铃的 H 
t 献首即 n 上的铜坏拉乎， 

彔铺，桐制装饰构付.如浮親、铺抟等* 

入极殿汾北魏 •?. 宵中之«魏称“禁屮 iF +瞄 以太极为名始 P 曾魏’ ••这 
个《称沿用 M 庸代. 

莳塯.门户匕的_1^绮疏.指隔砌上的雕刻及通,化00案_ 

♦ iM . 即舍紅.加强构造接头处的铜制构件： mmm . 即羌湘的令魟装饰阁案. 

•AL «洛阳伽 Kid > # . 《洛 W 伽链第 19 S 20 负. 

I •番 Fi 卜四- 志薄 丨 _' 

北媿洛阳城到本聍帝时为岛欢所姐，迁都于邺 JTT ， 寺庙人半-为 氏火所 致。代京 
教违筑所农 现的商 潮就 此终蛣 》 

tim 名“女提雅” （Chaiiya). 即憎院之麁，仵 —W 及 A 初时痄 5t 传入两域 iff 
m . s •末流传 t - 中职。 

梁思成 《敦 煌呦烟 1屮所 a 的中闻古代边筑》«文物参考铕料》1951年， 5 ;]m - 备 
弟 IT 期- 



始速于*代，到了 ib 世 t 己时为 全国喇 嘛教中心的西藏布达拉宮.这座经过了历代蝤筑依山作势的 大埋筑 物内部 iaa —千个*间 


①②：⑶}⑷- ©>•© ⑦@⑨ I ⑽一 al) 二 §§ 0 通 
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商业建筑的集中和分散 


^仃关传统违筑1*"〗题的邱究 L , 很少入作商业违筑上 iii 做文争 .. （ V 可虬的 
中外有关游述中* • 人部分都没打沦及这•个岣容- I 然卩1代中阐掩商人和莳收 
沾动的地位#列《#很低 . 们是儿不.較小他们利礼会的 一切没 柯及'1..女配 性的力 
»3 .没 Unu & Pn 为这祌沾动阳耍的理筑炎:型 . 中 W 的 iRHk 速筑个糾仃1{很衍 
趣的发氓 0：. iftjtl 它的演 变/1 中凼建筑卜很特殊的惠义=任何述筑郎沾本 I . 
按照四合院的万 式來绀 织它们的卞曲，唯-例外的就坫 商仆违 筑,，它似 T 发展 
成 W 外个 体系. 成为今卜|常阽的城 fU 沿街逮筑的珐计妹础和前身 • 我们不能 
说地卜店補、梭 I :适住宅的商业住屯棕合性迸筑的方絲以: P 西方.在中 W 
这种方式也同杆 ff 十分长远的历史、 

店_的设 i 彳件小足幵始就是外问的沿抝述筑.占代作为买炎交易的 “ i | j ” 
的 in 筑设计 ww 还足内向的形式.1971化.作内紫古的和钵格尔发观 _r 
汉时代_师鹅 ‘ . K ‘中布槲 《- i •城所》，就是描给匁时怍为 iBNfe 嫌筑的 " if !” 
的情况 . ”1/场的让筑设 il ， 为个叫合人院你. - I ' fdj 大广场.四 Ml 庑廊闲 
绕，忙市的东南和西北两外蜊上，_有：人隔市场相间而立.衣小管理 
lb 场的订史” ’- 山此证叫 r " Fir ” 的建筑阀样足采取了和 li : 他纽筑物枰的 
W 合院介邱//式粮个“巾”达被#怍斗粮体的4£筑.进入 fU 内购物 Ll : 如我 
们今 U 进入•‘购物屮心“ （ StoppingCentre ) 或荇 n 货公 W . 忏.这枰的设计自然 
Ui 坻十分介适 的. 耗至吋以说. m 多今 Hid ： 新的购物屮心的设计意念不过圯来 
取两千年 ( W 的老办法〜 

“市"大概起源卜 “市 集”和••墟场"-«易释 • 系酹》有“闩中力市， 

致 XK 之 rc _ 聚人卜 之货.交秘而 iti . 各捋炖所 •• • 指出 rff 烺皁逝“夂娣 iftiJM ，， 
的山如。《间 礼》 </••以次叙分地 而作山 •，以陈 f , f 埘物而平市说叫了 • f - 
乍前的 - flf ” Li 经形成有组织状态的场 <} •了，分成行列次序 • 每|«〗-祌类的货 
物置 ft 问一忭列中.这彳 J 列就称为 “_••. «左传》所说的•‘伯何祀于 羊肆" 
的“邱"就铯指这种 I 句炎货物的行列. “交 Mifljiir 的 m 染名半足个 澥人的 
广场.这种 饵货 的形式到了今闩还进到处 ijstt 的。 ia 此,被苹的疳的雄筑物自 
然足以组成•个院沐域力适•以 了. 


中国的商业建筑噩初同样是采 
取内向的四合院的布局方式. 
最后它成为唯一播脱这种布局 
的一种建筑 
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古代城市中的“市”是_个集 
中式的商业街区，同时也可以 
看作一个有整体规划的建筑发 
展区 S 


在“城坊制”的城市规划中， 
市就 是一个 “坊”，城 市的一 
个标准的构成单位。 


东汉塞室璧画《宁 城图》 （辠本 ) T 
田中右上角有一方形由度廊封闭起来的 
空(1，写上“宁市中”三字，当即表明 
为"市"的位置及形式。“市”外上下 
角绘有两人，大概是代表管理市场的官 
吏- 


《二辅黄图》说：“长安，市有九，各方：：百六十六步《六市在道西，三 
〖]/在道东。凡四里为一巾_,致九州之人。在突 N 夹横桥大道，市楼皆重屋〃， 
因而班固的《西都赋》就有“九市开场，货別遂分”之句了^大概，那个时候 
的巾四周是固定的店铺，中间广场容纳每口开市的摊档，它们被安排在一个方 
形的街区中。在魏晋洛阳城以至隋唐长安城中，我们可以看到城巾_规划上是分 
设有东时二咖的- 

从汉到唐的城市都是采取“城坊制”作为萆本的街区单位的。坊有坊墙， 
坊内兒有十字内街，房屋基本上都是内向的，就是经过了坊 N 才能进入宅门 - 
唐长安城的市约占 f 两个坊的面积，里面有井字形的内街9这个时候，对 “rtr” 
的理解就不能看作是■组建筑物，而是-个指定范围的商业地区。北魏扬衔之 
对北魏洛阳城的“市”的叙述有“出西阳门外四 m, 御道南有洛 m 大咁，周冋 
八里”。又“孝义里东即是洛阳小市……见三 t 余家，自立巷市，所卖口味， 
多是水族， 时人渭 为龟鳖市也” a 周回八里自然不会只是个市场或者商场， 
所说的就是一整个商业地区。除了人 iU (西市)和小市(东市)之外，其实在住宅区 
中还有“巷市”，“巷市”大概有如今曰的“街市”。 

相信，自从城市发展到有了商 业地冈 之后.独立的店铺建筑就存在。由于 
院落式的房屋形式是不利子门市背业的，店铺必需直接面对街道，吸引顾客， 
于是四合院制式之外的沿街建筑就随之出现。“市楼”，可以理解为官方的市 
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场 宵理逑 筑.以抑解为的 w 铺，或# iUii： 汴宅. f •展 s 店铺的 由于商业活动的要求产生外向 

坧吊。 疋论如 M . -忡 w / i ! 以 I .的沿街逑筑就 < i : 商 > lki<j 能的驳求 Krffl 产 ' fe . 这 式的沿街建筑.并且趋向于以 

种形 it 的边筑物的出 flftM 时代衣养 V ) 种脔 闷体 系的犮 展 多层的建筑形式而出现 

宋代之前. A 铺述筑人体 J_ 被指 ’U 商#-地 R 的 “il /” 内.安城. 

街道两旁的既象 1. 嬰就足坊的 HI 墙. 作佧 ifiHk 地区屮珐 没饤店 補的.因谢也没 
夼商店街退,.到/宋代的时攸，这种限制就被 尚伙的 & i « r 突破了.淑萑人彻 — 

+再足亇静庄严的林阴人 m , 而记片锆中热 pm 的商店街贺 : r 沱中 围的城山 
中，敗屮的作 力点或 & n « 的“市"什始蜕变为线状的“街”巾 r , 商业逨筑冲 
出了 -市”的 m 墙在所有的人街 l 仲延.城坊制就随之 tfo 消妝， 

在艺表丨_.曾经出 m 过两 f ' i 个朽的名作对北宋 i 卜京城作过详细的描述 （ a : 

鱿是末人 濫 /e 老的笔 w 《东京梦中忒》‘ .《;- 就是宋代名I抑家张样端的图 
卷 <濟明上河围》'与 <东你梦华忒》性质相同的作品还冇很名，如宋敏求的 
«京城记》筲匁， （U 坫苒疗的相 iiuuiit ••坊 r] 公府.宵寺第宅". H^fjfcru 
老对 “巻阳 店球”作了洋细的 iii 述. 尤扯有偶，《清明卜沔阁》 的乘点 也在 r 
表现-:街 六毡.车马 纷繁的般城山'试•象-朽 吋眯 起来， 当时宋 fu 十京城 （汗 
射>的 迕女 形免使活然 iftMU 】1敞戎的 KVtt 成铺.苳 U 1 独次的人酒楼.啄宇雄壮. 
niftir 阔的金银衮 m 义易所等苫构 成了 I.要1荷庐人街的耽象 u 我们+能忽视这 
些浪相建筑 * 押则我们利中 w 速筑总的认识使有 r 間限，它; 1 r 诉 r 我们今1:丨沿 





《东京梦择录》的描述珐颇为钉趣的。除了各行各#的店铺之外.令城儿 
T 遍介椚梭、茶坊和食此外还有不少的妓院。种种商业庑屋的状况活现】 
社： 

“ a 京师泗沾，门捋泞缚彩楼欢门.唯仟店入其门.-飪彳:廊约 n 余步， 
南北太#两廊皆小子，向晚灯烛荧煌. I •.下相照，浓妆妓女数百. 聚 miirn 
ifii I ..以待濟客呼唤，望之宛 荇神仙 . 北 i 杨楼，以北穿4行街，尔西两巷， 
谓之人小仿行，阡 [ 作伎巧所小货行通鸡儿往妓馆.人货彳 f 通笼纸店 fl 矾 
楼.后改为宁•乐搂.宵 和间. 更修：以相卨。//楼相问.各打 is 桥栏槛，明暗 
相通.珠市绣额.灯烛诏初开数 II . 毎光到荇赏金旅. 过两 夜，则 d 元 
夜，则每瓦陇屮涔置莲灯盏-内西楼后來馈人晋眺，以第 M 下视禁中. 
人抵诸泗肆扎市，小以风雨寒署， p 仔通夜， 骈阆 如此. 州东宋门外仁和估， 
发店，州两立城楼，药张卯店、幼楼，金梁桥卜纠幟，……燉4嵙系垧 K 认栳. 
作京 ic;?i Ij 十 ：户. 此 外+能 遍数 . 典余皆谓之•脚店’ 。 卖贵细 P 酒、迎接 
中资饮位.则第内酎.州西安州往张秀，以次保康 n 李庆家.东鸡儿指郭 
W , ‘ …“ 化桥 N ^ iU 酒庙，彩楼相对，绣旆相招，掩翳天 KU 政和后来.设灵 
宵家墒认楼圮 《 S ." ” 







上述的情景说明了宋代城市的街景已经转变，主要由商业建筑物所构成。 
酒楼之所以称“楼”就是大部分都是楼房的建筑，甚至楼与楼间用天桥架接相 
通起来。在门面装饰上，极尽奇巧。每一陇中置莲灯一盏，其效果有如今 U 
的串灯，在夜色中将屋面的轮廓勾画出来.商业建筑的性格就此可见在其时己 
经发挥得淋漓尽致了。 


总的来说，一种完全配合商业要求的店铺建筑物至迟到了宋代便已经十分 
完莕。除了独立的大型酒楼和商行之外，“前铺后居”、“下铺上居”式住宅 
商业混合建筑物己经成为普遍的沿街建筑形式。铺面沿街开敞，同时也作为整 
座房屋的出入通道。由店前的雨蓬逐渐发展成添加于户外的称为“拍子”的平 
顶房(后来成为跨越于人行道上的骑楼）。房顶既然是平的，便强调檐前“挂檐 
板”的装饰作用，习惯上都弄成雕刻极为细致的“华板”，有时还用朝天栏杆 
来加强它的视觉效果 D 华板 h 带有夔龙挑头，以便悬挂招牌、幌子或者灯笼 a 
店名仍然采用匾额的形式，宜传句语构成对联，挂在柱间，诸如此类，其后都 
成了中国传统商店建筑物的昔遍形式。至 f 院子在很多沿街建筑中还继续存在， 
不过就将它们移到了后面，在生活中，这是一个离不开的实用空间。 

在另一方面，同时也有有门屋有前院的四合院式的商户，不过，一般来说 
这是很大的店铺或者批发性的行庄，它们 Q 经不用依靠门面来吸引顾客„购物 
中心式的“市场”和商品展览会式的 “ 庙会”等商业组织形式历代以来都长期 
存在。 “市场”或》商场”内部都是有遮盖的只供步行使用的商店街道，使购 
物者免受日晒 雨淋； 街道中各个行业作适当地分类和有组织地安排，其效果就 
一如今日的购物中心。其实， 中国人 在商业建筑上是有着无比丰富的经验并创 
造过多神多样的形式的。假如，我们将世界上现在所有商业区规划方式总结一 
下，立刻就会发现无论商店街道，还是小区 (precinct), 分部门的商店(百货公 
司)、商场、街市、购物中心等等无一不是过去的日子曾经采用过的售货方式。 
大概，我们今日也再想不出有什么全新的商业建筑组织形式，也许就是因为几 
千年来“购物的习惯”还没有作过根本性的改变。 


商店街道的形成引起了 “城访 
制”的规划形式瓦解，商业地 
区开始由点变为线的方式散 
布。古代城市的地区中心同样 
是由多姿多彩的商业建筑构成 
其繁华热闹的面貌，“购物” 
产生的是最活跃的景象。 


商业活动的需要 是一种 最易干 
冲破固定形制的动力，即使在 
古代，它们也曾经出现过极多 
的建筑形式《 


<2> 《和 林格尔发现一座重要的汉壁 画墓》 《文物》1974,1期 
② 罗哲文（和林格尔汉墓壁画中所见的一些古建筑》 《文 物》 1974,1:32. 

® 在今曰的城市规划中认为商店街道已经不是良好的门市形式，提俏设立商店小区 
或集中式的购物中心， 

④ 北魏杨 W 之 S 洛阳伽蓝记》■见 《洛 阳伽蓝记校释》， 香港： 中华书局， 1976 .卷 
四 156 页及卷二 104 页， 

⑤ 古代都城的中央大街称为"朱雀大街”，由汉至宋代多采用这个名称__ “朱雀” 
卽南部之意- 

© 今版本有邓之诚注 《东京 梦华录 注》’ 商务印书馆 1961 年香港版口 
⑦张择端，宋画院翰林待诏„ «清明上河图》为其传世之名作.该图卷现藏北京博 
物院. 

® 宋盂元老《东京梦华录》，见《东京梦华录注》卷之二“酒楼”.香港：商务印 
1 S 馆出版，1961.第72页， 
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古代为科技及工业服务的建筑物 


/ i : W 史 1.. 屮 W 并不足-小科学技术和 L 业稱后的国窣，中 W 占代制做出 
來的 I 业和艺禾产品 . 它们 的梢龙为平 III : 所称赞. 它们表 现出来的并不只是艺 
敉.同时足极 A 的 fl 学技水利1 、 lk 的水在对粮 个巾阳 科学技术的历史作过 
了全如的#察之后 • 李约玆曾经这抒说，-公元 ：佾纪 到卜二世纪之间曾保持 
过-个西 方世 界听申 H 及的科学知 IM 水平 ".， a 然.这坫种客观的评价 .， 

3世纪至13世纪人慨 作东 汉到元仞.这千年间中 II 人的确适对幣个人类文 
明作过卜分出色的僉 献， 

除 r 诖筑本身玷-祌科学技水之外.中闺 的诖筑 设计思想从 > i 外的角度 
来#. ik 可以说是充满料学的意念的. “弓 cl 然结合的象征去义”是出于种 
心代利科学图案的热爱. n ： 肉时来说，就足将対 n 然的认识桊为种磺高的准 
则. w 而创造山希塑达到入 11*1 然） 人之问绝对和谐的形式，八卦、易经、阴則 
a 行、相生相免的观论木来就是来自最早的占代对科学的神观 念， 

天文学在占代是旮先受到注•息和藏视的科学.《周礼•地酋司 徒》 称 ：“以 
土圭之法侧 t 深. iE 曰最.以求地中…… u 茔之最，尺有五寸，诮之地中 . M 
郑玄的汴释 就是： 老之长 • Kh i L ^ t 以 叕至之 h , 立八尺之喪， it 摄 H 
h # : 等.谓之地中，今籼川阳城地为然 •* 什么叫做“: L #” 呢？韦义称 ••鼠 
无尺 ". 泎地 i : 做出-把尺来测 U 膨，这町以说 Mf ‘ U4 逮筑的开始 .. 为: T 观测 


英国现代学者李约瑟曾经写过 
这样 的话： 中国在公元三世纪 
至十三世纪之间曾经保持过一 
个西方世界所望尘莫及的科学 
知识水平 


两千年前中国就出现专门为科 
技服务的建筑物，建筑高 
“台”的目的之一就是“窥天 
文，，， 


121 



元代遗留下来的河南登封•‘观 
星台"是今日世界上 S 重要的 
天文建筑遗迹之 一. 建筑本身 
同时就怍 为一个 巨大的观测仪 
器.坦率地表现其功能形状 


观星台是今日尚存的唯一的古 
代科技建筑.但绝不 a 当时唯 
— 的最重要的科技建筑 


入文. 中 wmv •就 G 观测犬文的 f 的速设.«新酐 》 a "(楚乂 r > 
ft I ?夷之台. 心 - QW 之岛.欲灯泞 a ， Ait / ci " , ik 咋 U 就足琺 V . 的诖筑为科 
乍服务的例 f 之 . 

II 前还釘崦占代的 尺义 台遗衔 h •来.那就 是河南 f ? 封•成钺的“观 Jfl 
fr " ,这决观褀台 id 界 HIY 七 IT 多年的风史,雄 f 元初.它 M 屮国现存硒參的人 
夂亡让筑.也坫叶伴丄屯 也的人 4遗迹之 这阼观 WfrJt 实就足 HiiM 筑物构 

成的 I . 人的测 W : 仪器， ILI 堝1?木.测彫“高表••本來 Mra 八尺，到了元代 
为求测出 •!! 姑密的数圳.就将 / UC 的办度改为四 f W . W 此就边筑了这一崦四 
卜尺此的 ft . 作地 Utj -.1 人方铺成把有刻度的铽太尺- ft 的 YUO & 
if 々嗥的，力/ ㈣I :的商® 使獠个 0：«(1 “收分”叫上⑽为 反 转的“斗” 
m . m 边跆逍 I 刊统 荇台 snraI ：, ir .' i 1 n i " Hitt . 捆内的啟坠就作为“尚 衣" 
它既然沟成斗规峨的台， ’*1 然还附带彳 n 仃其他的天文观测任务.设打 其他的 
观增仪器和 il •时的••滴堀鹿“《以迚人义 T - 作 ftrt : 此集中 I :作，故此.•测齡台” 
就你为••圳7\亇边筑1.來汗.整峥台构成种1-分科®的功能 形状， 
构“现 代让筑"的设 ii 拟则很相符作.除 r 受沟造上的规限外.井没打任 何多 
余的來台上的明!-沌小海本 来&級 ff 的，明代的财候>4•添加 t 去.即使个 
W 那啤 小渖的形式彫响.它+句 ff « jJ 力能形状就此 Hi 仍然 ■» 有十分浓 I ?的中 w 姐 
筑风格. 

这玷崦设 il l 分成功的述筑物,.在屮 Wi £ 筑史的研究 L . 它 & I •分变到 
5?视的- W •为它逛兮 L 3 帅作的古代科拄筑 J 唯的乳例.然甜它如不柽历史 h 
唯的这忡炎燜的让筑物.鱿以观 Mf ? 让筑而论. / CWiiUf 人交 W 怯改华时就 
竹卜令 iHlisIfi •地边、: Cf ? 网.“四海测验 M ' I 七所 M 而这 A 不过馇仪" 

峥还能见访今丨丨而匕=相0,历史丨.晚 r 及殳迖筑以外，还丫 fTr 过 m 多这种功 
能形状的科技让筑和 I . 仆违筑.…怕 u 丄找 m 仍然流传 r 今 I 彳的 更多吹 :例 rruLi .. 
讪过这 嗥议 介的视显台.我们可以做出这怍的 推论： WilL & M 吋☆汴着个 
变任柯形制约泶的 功能越 筑的.它代农符42筑设计 h 的 W -种形式和 Z 5 •法 
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观垦台平面图 


观*台 IL 立面图 
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元代绘画《水 磨®》 给我们带 
来古代生产建筑的形貌，细心 
分析_下这座“厂房”设计可 
以翟到许多特殊的意 



"连二水磨”，图中可以看 
到建筑物必须配合机械装 置的* 
要而另行设计。 


无论任何性质的建筑物，除了 
功能形状之外，它们的构成必 
然是基于当代的技术基础以及 
艺术水平。 


除了科技上的研究箭要之外，1业生产的房屋必然也出现与生产要求相配 


合的功能形状。例如窑、炉，烟囱.井架、水轮等 S 有其本身应有的构筑物形 


状，在房屋建筑上如何和它们结合起来呢？这就是工业建筑设计的一个基本问 
题。让工业生产的构筑物、建筑物就此集结在一起，还*将它们组织在一个美 
丽的构图之中呢，到了今日仍然还是一个争论中的问题。 

在插图中我们可以看到-幅元代的绘画《水磨图》1从这幅反映六七个世 
纪之前的《生产建筑”的艺术作品中至少可以给我们得出了一些上述问题的答 
案。这类古代绘画是很难得见的，在图中我们可以看到-座美丽的楼阁，有一 
定的诗情和画意，总的来说是令人感到可爱和亲切。但是，当我们详细地审视 
之后，就会发觉它和一般的殿阁完全不 N , 它的功能形状同时义成为一种美丽 
的构图。这座楼阁的平面是十字形的，分作上下两将利用流水作为动力的 
"厂房”性格毫无保甬地表达出来。上层是动力的使用、管理和操作部分，因 
为供人在其间活动，因此栏杆、隔扇等装修一如住宅房屋。下层为装置机械的 
部分，所以无任何装饰性的构件，栏杆和楼梯就比上层简化得多。显示出一种 
对“人”、对“物”的不同处理原则，我们不难看到其中不乏现代所提倡的“人 
性化设计 ” （human design ) 的基本意念。 

在屋顶上，冇两座一般楼阁所没有的百叶天窗，说明了中国很¥ 就 存在着 
这种位于屋顶部分的通风构造。此外，屋顶的构造就再没有什么特别的了，有 
脊，有吻，有悬鱼，屋面同样呈现出曲线，斗拱当然不能缺少，否则无以承托 
飘出的外檐。这种十字脊的屋面形式在宋代颇为流行，是末画上常见之物，可 
是明清之后便不多见。基于这一点，我们就有理由相信画中所描绘的是一座元 
代或者元之前的建筑物。 

在前面，我们说过各种建筑都是由住宅演变时成的，工业建筑也不例外。 
古代的制造业工扬一般称为“作坊坊者，古代城市中的一个街区也.最早 
的手工业作坊就是一般的住宅房屋，从汉代出土的墓像砖和墓室壁画来看，在 
一 些以手工业生产为主题的图像里，背景的房屋都是和普通的宅院无多大分别 
的。因为工 Mk 生产还没有发展到对容纳生产的房屋有特殊要求之前，是不会出 
现专门类型的厂房建筑的。 《水 磨图》的例子说明生产技术已经到了另一个阶 
段，房屋建筑已经需耍和“机械”装置相配合，但是还摆脱不开居住建筑中的 
楼阁的处理方式。 

无论任何性质的建筑物，它们的构成必然是基于当代同一的技术基础的， 

无法不在结构和构造上不釆用 同-的 方法。相信，像《水磨图》那样采用木框 
架构造方式为工业生产应用的房屋是很不少的 s 但是，对于某些要利用火力的 
X 业，如冶金、烧陶等，木结构对防火耍求就很不利，砖石构造肯定在这一方 
面多负 责任。 不过生产用的炉窑等构筑物常常独立于露天空间中，在设备不需 
要作任何的保护下，也不一定要求发展起厂房建筑。古代的冶金工业基地近年 
来已经发现不少，其中不少是规模巨大的^在河南巩县的西汉末年冶铁遗址中， 
当时的矿坑、冶炼工场、居住区以及所有采、选' 冶设备都保存得相当良好„ 
其中己知有炼炉二十座，都作半地穴式，用耐火砖砌成，说明了耐火砖的发明 
和使用己经有了很长的历史®•在.系列古代工业華地的调査和发掘工作中，都 
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第四章 

平面 


_建筑平面的构成 
• 单座建筑的平面 
• 建筑群平面 
• 典型的平面制式 
_布局的组织和程序的安排 





建筑平面的构成 


Q 古至今.坍 M 建筑毎.自成体的笮位大体上都是依随着社会生活中所 
山现的各种组织申-位而來. W 为房尾本来鱿是由这些单位，如家庭、政府部门、 
工商业组织、宗教的寺庙等等各內按照自己的箱要和 B j 能的条件等汁划兴建出 
来的《在人类文明的历史发展过稃屮.社会中的备个构成单位 lL 经发生过十分 
复杂的 变化- 总体來说，在耍求上大致就足按照由小 到人， 由简笮到&杂这杼 
-个规律而发 展。 随蒋社会的发展和进步.房屋建筑的规模和内容同样也是由 
小到大， rti 简单到复杂.由低级到岛级地扩大和成 K ： 起来 


每一项建筑计划都是依 照一个 
社会构成单位的需要而产生. 
平面组织就是满足计划的要求 
而形成的具体安排 
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扩大建筑单位的规模不外两种 
方式： “体的扩大或者 
“数量 M 的增加。 


中国古典雄筑主驀是通过数置 
的增加来达到扩大平面规横的 
目的，因而形成其特有的设计 

意念。 


在建筑的历史经验中，我们可以看到曾经有过两种不同的扩大建筑规模的 
方式。一种就是“童"的扩大，将更多、更复杂的内容组织在一座房屋里面， 
由小屋变大屋，由单层变多层，以单座房屋为基础，在平面上以至髙空中作最 


大限度的伸展。西方的古典建筑和现代建筑基本上是釆用这种方式的，因此产 
生了一系列又高又大的建筑物，取得了巨大而变化丰富的建筑“体置” ( mass ). 
另一种就是依靠“数”的增加，将各种不同用途的部分分处在不同的 K 单座建 
筑”中，由一座变多座，小组变大组，以建筑群为基础，一个层次接一个层次 
地广布在一个空间 之中. 构成一个广阔的有组织的人工环境„中国古典建筑基 
本上是釆取这一个方式，因此产生了一系列包括座数极多的建筑群，将封闭的 
露天空间、自然 M 物同时组织到建筑的构图中来。 

很多重大的建筑物常常都会同时并用这两种方式的，一个建筑单位的内容 
和规模要求愈来愈复杂和庞大的时候，如果“数”和“置”都不同时增大实在 
是难于满足其需要。对于“置”的处理，西方古典建筑积累了颇为丰富的经验： 
对于“数”的组织，中国古典建筑创造过很多极为优越的先例。也许我们可以 
说，我们今日在建筑上的成就已经大大趄越历史上任何一个时代，现代建筑的 
“体量”早己超过过去任何时代的最巨大的建 筑物； 可是，以一个建筑单位而 
论，在数量上还没有出现过像中国古典建筑那样的数以千座计的、庞大的、属 
于同一组织的建筑群。中国古典建筑所延展的面的广阔和深远，很多时候都使 
身历其境者出乎意料 之外。 

由于中国古典建筑的规模基础在“数 *’ 所构成的群体上，对于单座建筑的 
面积大小则增加到了一定的限度便停止了 • 以单座堂殿而论，现存的最大的要 
算是清故宫的太和殿，它的建筑占地面积 (cover area ) 也只不过是二万平方英尺 
左右。整个淸故宫的建筑面积估计超过一百万平方英尺，可是它却分散到大约 
四百座大大小小的单座建筑物中去。假如，我们将它和建筑年代大致上相等的 
法国巴黎的卢浮宫 (Palais du Louvre , Paris ) 相比较一下，就可以十分清楚地看 
到“数”和“置”不同发展方式所得出的不同结果了 4 卢浮宫总的建筑面积和 
清故宫大概不会相差很远，它分为五个主要部分，实际上设计的意图就是将它 
们集中组成一整座的建筑物 a 它的内院和广场也十分大，建筑密度并不会高于 
清故宫，可是因为它是多层建筑，因此基址范围的总面积就不及紫禁城的一半《 
淸故宫总平面组织的层次十分复杂，卢浮宫的却是一目了然.反过来前者内部 
的平面就十分简单，也是一目 了然： 后者室内平面的组织却十分复杂，层次的 
变化也多得多了„ 


通过这两种不同的取得建筑物规模的方式的比较，我们大概会较为明白中 
国古典建筑的平面组织重点落在什么地方了„从“数”出发和从“量”出发对 
平面组织的要求是完全不同的„实际上，平面组织的目的和意义在任何建筑中 
都是相同的，问题只在于通过什么方式去达到要求而己。前一个时期，一些西 
方的学者或者建筑师.甚至也包括受到西方影响的中国人，他们简单地“中西 
对照”，将中国的"单座建筑”和西方的“整座建筑”相提并论，得出的结论 
就是中国建筑的平面组织十分简单，只不过 是一种 “原始型”的建筑平面而已„ 
事实上，当建筑设计以“座 M 为单位时，房屋内部的平面因使用功能上的要求， 
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法国卢淖宮和北京故苜不沦在产 ±的 时代. 使用 目的.建筑面积上都大致相同.由千采取不同 
的《筑方式因而出现完全相异的总平面布居 


内邱的分隔必然就十分 丛杂， + U 反地， 凼为室内部 分已纴将所士问题“化芩为 
整" • 笹体 邓局必然使足十分简 沾. 如果达筑设 H 以"群 " *A (唭位时 •每-中 
崦逆筑 的内邡相当于••快 降••迮筑物的一个坫间成朽-个局部 ， ，p 如目 
然就会 I -分简中 •. 在 W Olftl . IM 々使用上的姐织费求耍落 it 总平 Ulf 中去解决. 
总 fife 的布局就变徇颇力繁琐和零碎 r 。 平曲的-组织••问题个娃处理于® 
内.个是解决十黾与屋间. WifuW 者表现山来的形式就适得其反了 t 中闲 di 
典建筑足出现过好些十分繁 a 的必平 i & im 织的，根据文献的记栽.谢代 m 大的 
寺院*•苹敬 孕-凡四十八哎，殿觉壚舍总数达四千《 -十余问, 我们 吋以想 
像.将四 f 多 - fuJ " CS ®' 组成个建筑单位 • 它的总肀曲绀织会 MH 等复杂， 
简 H 就足个‘*城市“.安徘它们所要求的技术和艺术，相信绝对+会下于设 
i\ •座 打数以 A il •垛间的岛大建筑物， 
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卢浮宮的一个面貌 

















在平面布届上和中国建筑很 
相类似的希雁米勒图斯的议寧重 
| 公元前170年左右）.其理筑年 
代相当干中国西汉文帝时期.这 
一类平面构图方式中国大约在公 
元前吣世纪前阆代时便确立了下 
来. 



，然，说屮式的卜划是-种“原始型”的方式件不是一戎根据也没 
付的. 闪为， 包括两方的古代在内 . M V •、最“原始”的述筑形式也是利用“群 
体”的方式來达到-定的规模的 • 公元 IT 2 IU 纪，桁腊米 勒图斯 ( Miletus ) 有哚 
议 事觉 ( Bonleuierion ), 它的 flfi 组织就和典型的中国式布局很相似， | E 曲前头是 
座“门 M ** . 内进之后就足-个人院.两侧是 庑敝. iF 中就&立 f - 台衹之上 
的相当十“汇殿"的主体建筑，个过，两方的逑筑很快就倾向亍 •* 集中 ”和* ■合 
并"，另 //|&|主体建筑的“生长"和“膨胀”似乎也亳无 休止， 屮国 厶典建 
筑为什么不作“集屮 "和 “合丼"呢？为什么单座建筑不再“膨胀 M 和“生长" 
呢？这似乎 &值得 I 寸论的个 N 题。 

在平面组织上，中国建筑很少 
将单座建筑合并和集中，始终 
保持着独立和分敗的布局形 
式， 


式的粧座的堂殺梭阁，之所以个普遍流打整体的合并吋能迻固为防火问题.中 
W 的申嶼述筑两侧的山墒都进实垧.这 J & 忡防火的隔断.•旦发生火灾也4、 
至 T •迅速簦延。 tt 次鱿 坫厪顶 形式在过氏过大的整座述筑平曲上小易处理.除 
了在形式上之外还有仲缩和沉降等问趟，大体上以釆取分段分部处理的方法为 
饨》自然，"制度化”和"标准化"已经氏期地对设计思想起着支配的作用. 
"集中”利“合并”的计划不大容易接受. 囡为 在意义 t 就会损害到对 a 传统” 
的*视， w 人也曾捉出过分散式的布问和 m 防地联对关.这当然也坫种理由. 

"形制"的制定过程中是否也把这个闽黻考想在内就很难讲消楚 T , 

关于各类单座建筑物的“融合"问题.日本学者伊东忠太筲经这样说 ：“欧 
洲占代之教堂和钟楼，本亦各自独立， U ； 后乃融 介为、 而中国之佛塔和佛堂， 
水久不能触合•廉-为中国系， 为 印度系也* M 1 佛堂和佛塔之不能触合.哚 
仝不在 J - 中 Ifi 系和印度系. y £ H . 中国的 佛塔在£1!筑肜式和结构 L 其实电£ 
中 W 系，屮 W 逑球 iM 为 h 述种 忡诹因 . 垴本 上坚持分敝的独立申.座分布的原则. 


我们不能认为屮阗建筑并不行在这样的一个发谀过程，汉代的到了 
牌代 Li 妤和 U 楼”合丼发坡成"午门”的枰 式了： ••四合院”式的住宅"压 
缩”成为“ 期1 (印"式的住宅也农心; r 这一种发展的倾向 • h | 见在设计®想 L :， 
这种意围也遊同忭疗尔的-为什么没仃辩到允分的发展呢？这 <』 J 能和下述的 
收原凶釘关< 彳:©鱿是又乎结构及构造 问题. 并不是说木 结构+ 可能建筑规模 

Q 人的整座建筑物，在古代的绘脚中我们就可以#到-些连成片的近乎集中 
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取得相等雄筑体积的两种不同 方式： 
A. “IT 的*结： B. “败”的积累 - 


因而不去考虑一者融合为一体。此外，佛堂和怫塔与钟楼和教堂根本是不能相 
提并论的，在外形上二者似乎很相类似，不过在性质上可不相同。佛塔本身就 
是用以供怫的一座多层的佛堂，并不像钟楼那样是一种附属的建筑„它本身就 
是一个主体，因此在功能组织上也不会重复地将二者考虑合并， 

在传统的概念上，中国建筑很早就产生了不同形式、不同功能的有一定固 
定制式的单座建筑类型„楼、台、殿、阁、门1廊正如棋子中的帅、车、马、 
炮、象、士、卒一样，各有各的任务和形位，巧妙之处就在于如何去布局，如 
何使棋子之间构成一种严密的关系。中国式的单座建筑虽然每座独立，但绝不 
是独处的，整体的观念从来就十分强烈，座与座间多半用庑廊相连■■主、从， 
虚、实，并然有序.它所表现出的高度的技术和艺术处理手法，在性质上已经 
和“原始型”的平面分布方式相去甚远，平面布局法则往往含义甚多，已经不 
是简单的“数”的累积了。 


大概由于设计标准化的关系， 
单 座逮筑 基本上不作多 元合一 
的考虑，平面组织的原则在子 
寻求群体的完整和变化。 


①见伊东忠太 《中 国建 筑史》 第一章“总论”。 
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西安半 坡石钃 时代的“大房 
子”复原平面图 


单座建筑的平面 


单座建筑的平面主要是一种完 
全根据结构*求而来的形式， 
并没有因为使用功能的要求而 
成 为一个 复杂的组织。 


因为建筑设计普遍采用“檳数 
化”和“标准化”，结果自然 
产生一系列夔不多相同的“结 
构平面 ” 6 


中国传统的“单座建筑”殿堂房舍等平面构成一般都是以“柱网”或者“屋 
顶结构”的布置方式来表示的。建筑的平面其实只不过是结构的平面，因此， 
它代表着另一种不同的意义 D 它没有使用上的局限，实在是完全理应如此，因 
为无论什么时候，结构的平面都不代表任何使用的功能的。英国弗莱彻 ( Fletcher ) 
的 《比 较法世界建筑史》上有过这样的一段话：“中国建筑虽然受到佛教和回 
教的影响，从很早的世纪以至今口都保持它自己的一种民族的 风格； 在宗教的 
与世俗的建筑之间是没有分别的，寺庙、陵墓、公共建筑以至私人住宅，无论 
大小，都是依随着相同的平面的 ® 其实，只要说出“相同的平面”是相同 
的结构平面，问题就清楚了一 大半* 

中国建筑为什么采用相同的“结构平面”呢？这完全是和“标准化”、“模 
数化”有关，不以结构为基础，如何可以实行“标准化”呢？实行了 “标准化” 
各类建筑的平面自然就相同了。建筑形制的标准化的制定和推广实行并不是一 
件很容易的事情，它必须保持很大的灵活性，否则难于普遍地应用^大概，完 
全确定房屋平面以“柱网”或者“屋顶结构”为基础，是经过了颇长的实践经 
验的累积，反复地研究才形成和制定的，一般估计是到了屮世纪时代才充分地 
成熟。“柱网”就是排列柱位所依据的参考用“轴线’’纵向和横向所构成的方 
格形的“网” e 这些轴线反映着标准的屋面构造，基本上是平行的。柱位就是 
这些方格形的网的交点^屋面就支承在这些交点为支点上曲\直至今日，这种 
结构设计概念和方法还继续在使用，前面已经提及，李约瑟说这是中国的“古” 
为现代的“今” 用气 

在平行的纵向的柱网轴线之间的面积一般称为“间”或者“开间” ( bay ), 
当然> 横向轴线之间的面积同样可以称做“间”，不过，常说的间多半指纵向 
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方面而言。在横向方面，在习惯上多数以“架”来表示，什么是“架”呢？架 
指的是檩木 ( rafter )， 因为在标准的“檁架”设计上，樓木的位置和间距都有定 
限，很少任意增减，可以用来表达进深的尺度。楝木之间的水平间距在宋代称 
为“步”或“步架《 ,因此未《营造法式》中的附图所称的“架”是指步架而 
言^淸式的檁架的“架”则指檫木的数量，宋式的“四步”就是清式的“五 
架”，以“一檩一架”作为计算 标准。 因此，平面的形状大小，就可以简单地 
用“间”和“架”的数量完全表示出来了。这是一种十分准确地能以文字来表 
示图样的方法，说明中国人在建筑平面设计上很早就运用了《坐标”的概念， 
用“间”、 “ m ” 的数量来表示房屋平面或者面积的大小并不仅限于建筑 
专业中使用，在古代，甚至可以说直至本世纪，己经成为常用的表示房屋形式 
和规模大小的一种数童 单位。 在口语以至官方文献，“几间几架”都经常出现， 
例如《唐会要 •舆服》 的规定说： “ ZE 品以上堂舍，不得过五间九架。厅厦两 
头门屋，不得过五间五架。五品以上堂舍，不得过五间七架,厅厲两头门屋，不 
得过三闻两架。》其中的“五间五架”、“三间两架”就是指门屋的长度是五 
个“开间”或三个“开间”，深度是“五檁”和《三檩”。古代文献表示房屋 
的数量多以 <‘间”为单位，“间”并不等于“座”或“栋” ( block ), 而是柱距 
间面积的 “间”， 因为每座建筑物的“间”数不等，用座或栋表示不如用“间” 
更准确一些 • 上一节提到的唐代章敬寺有屋四千一百二十余间，假如以“座” 
计算，可能是不到一千座的 <■ 又如小说《红楼梦》中对房屋的描写常用“五间 
正房”、“三间耳房”、“三间兽头大门”等，几间几间都是房屋有多少个开 
间的意思，用以说明它们的大小，所指的并非是座数。 


在定型化的柱网前提下，以 
“间“架”的数置就完全 
足以表达单座建筑的平面形 
式。 
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河南偃师二里头商代早期宫®遗址复腰平面 图= 图中可以看到，采用的是俩数八间，还没有還立“当心间”的意念， 


作为主体的单座 建筑一 般都采 堂殿的间数大部分采用奇数，因为通常都以横向为正面，大门多位于正面 

用奇数的“间”和变化柱距， 的 中央， 只有采用奇数的间才有位于中心的间，否则中心线就落在柱位上了。 

扩大“当心间”来强调中轴线强调中轴线大概是周代之后的事情，在商代的宫殿遗址平面图上看到的都是四 
和对称的效果。 和八偶数的间，那个时候入门是不一定要落在房屋的中心线上的。采取四和八 

的偶数可能和“四向制”的“四室八房”等记载有关。那个时代是有另一套的 
“象征主义”的构图法，意即作为领导者的天子是要位于“四方八面”之中^ 
汉代的平面布局喜欢一对一对的，是否己经强调门位于房屋的正中呢？大概还不 
至于过分，由“两阶制”己经看得出来，到了较后一些时期，正中部分愈来愈 
受到重视，为了增强这个部分的重要性，称为“当心间”的正中的间就比一般 
的间增大了柱距，现存的唐代佛光寺东大殿的“当心问”己经运用这种手法了。 
到了清代，这个问题受到了进一步的强调，当心间称为“明间，'，明间两侧的 
间称为“次间”，次间以外左右的间均称“稍间”，到了两端的末间则称为“尽 
间”。各间的柱距均不相同，明间最大，次间次之，稍间又次之，到了尽间就 
缩小至相当于金柱至檐柱的距离 - 柱距的变化成为一系列有趣的节奏，主要的 
目的就是衬托和突出正中部分，这种方式是世界上其他建筑体系所没有的。今 
曰北京的人民大会堂门前的柱廊、柱距的变化仍然继续采用这种传统的方式， 
假如我们细心观看就可以察觉出来。 

为了配合使用要求，在结构上 除了主要的堂殿之外，并不是所有的房屋都采用这些不等跨的柱距，尤其 

就出现《增减柱距”和“减柱位于两侧的庑廊厢序，并不要求强调正中部分，等距与不等距只是视乎实际的 
造”等构造上的变化，由此取需要而确定，不等距只是从等距的原则变化出来，除了 “ 柱距” 的变化之外， 
得更多、更炅活的平面形式辽金之后，还出现了减柱的构造，为了配合使用要求，用较大的“檫架”代替 
了柱网中的柱位，这就称为“减柱造，金代的五台山佛光寺文殊殿是一座面 
宽七间，进深四间的大殿，按照一般的柱网布置就应有八排五列四十根 柱子， 
但是它除了外墙部分之外，内部只用了四根柱子，其中有十四个柱位省去了. 
“减柱造”也是“结构平面”的一种重要变化之 .一， 这就是以结构为基础灵活 
地和使用要求相配合的结果。 
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本来，“间”和“架”的数量是随着平固大小的要求而增减.在发展上是 
没有受到限制的。不过，中国的单座建筑并没有过分地扩大.到了一定的程度 
便适可而止，在堂殿建筑上，最人的囱宽只不过十 一到十 三间，进深五至六间》 
清宫太和殿 面宽十 一间，进深五间，是现存最大的古代单座木结构建筑，唐大 
明宫含元殿殿身 H 间，包括副阶在内共十三间，进深四间，包括副阶共六间， 
论面积，二者大致 t 是相等的。至子庑廊、复道等间数自然很多，多至三四十 
间的也有，颐和园的长廊长达二千多英尺，间数就以百计了。假如以“架”数 
表示进深，最多的也不过十多架而已。 

单座建筑的平由除了 ‘‘柱位”之外便只有外墙，内部很少作固定的分隔， 
外墙位于左右及背面，正面全部是门窗的“隔扇”。外墙虽然很厚，但是多半 
都是不承重的填充墙 (cimain W aU ；)， 到了明代之后，才出现承重的砖墙《承重墙 
房屋在平面上自然出现了另外的 种 形制，但是很多时候都还是沿着“间”、 

K 架”的基本意念而来，用承重的砖墙代替了外墙上的柱位，屋内部分仍然保 
持由间架而来的屋面构埴方式而构成的平面。 

佛塔和固林建筑等都是不受正 因为平囟以“间”、 “架” 为准的关系，单座建筑的平面便基本上就是矩 

规制式所约制的埵筑物，因此形或方形。其他形状的单座建筑平面在特殊要求下也是经常出现的，如天坛的 
就经常产生各种非矩形的几何祁年殿是一座圆形平面的建筑物，紫禁城的角楼的平面是十字形=十字形的平 
閉形的平面形状》 面人概在唐宋的 W 候很流行，在占代的绘画屮常见这种形式的楼阁。工字形的 
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平 _ 元代 I •分 稗迪 . 不过这 W 视作两件《黾用廊将前后连接起米 • 至尸在矩肜 
的平曲中部分凸，出或凹入等变化 ik 适经常发生的 .. 忡出两翼或锒座作 u 字肜和 
田字形的也+少.这些 / y 式人 概就 黾成闪 r 将中-崦违筑怍-种“融合"或者说 
把总 f.ifii “压缩 •’ . 房舍建筑之外的闶林建筑的中.陣平 ifu 形状就变 化十 分丰富 
了，：納形， 1«1 肜、连环.八坨、八角、梅花、娲形等等平曲形状的亭，楼、 
阁、榭都应有尽仏它们都足•‘制 A ” 之外的自山创作. 乃求 饤趣和巧妙 . 51 
: P 佛塔的甲面形状也很多，方、圆，六坩、八角等所 釘两 轴对称的儿何图形仝 
部都运用上了。 

从单座建筑的平血形武上，我爿 M 以#到传统的中 is 建筑垃“标准化”和 
“自由发展••两种 / j •式同时并行的_既冇般.也冇特殊， ifli 向推广， ®: 点提 
高，这种方式锌得上塔发牦 逑筑供 业屮的 • -些很好的 W 史约验 .1 可惜“自由创 
作”的面还足小 r - 些.使诖筑技术和艺术的提高受到了 •定的局限。 


\ • Banister Rctchcr.A History of Arc hi lecture on the Comparative Method, 17th 
ediUon.1961.I201 

@ 见第- 章“中国逮筑和两方逮筑”怍‘ 
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建筑群平面 


石 SI 时代就存在 的一种 “向心型"的住宅 IR 落的布周意 


围绕_个中心空间（内院）组织 
逾筑群也 许果一 种人类最早就 
存在的布局方式，中国传统建 
筑从开始到终结基本上都受这 
种意念所支配。 


中国传统建筑的每一单位，基本上是一组或者多组的围绕着一个中心空间 
(院子)而组织构成的建筑群。这个原则一直采用了儿千年，成为了一种主要的 
总平面构图方式.假如，我们逐步地探本穷源，便可以发觉到它的历史实在非 
常之长远，甚至可以说随着房屋的出现便产生. 

关于六干年前的陕西西安半坡仰韶文化的房屋逋址，考古学家们有过这样 
的一个调査 报告： "在聚落布局方面，以这一文化类型了解得比较清楚。一般 
可以分为居住医、烧陶窑场和公共墓地等部分，并各有一定的区域.居 住医由 
单个的房屋组成，房屋的排列都有一定的次序。在小型住宅群的中心有一所供 
氏族成员公共活动的大房子，各个小屋的门都朝向这座中心建筑。半坡遗址居 
住区大体上构成一不规则的圆形，里面密集地排列着许多 房子。 居住区的周围 
有一条宽、深各约5〜6米的防御沟围绕着，沟的北边有公共墓地，东边是烧制 
陶器的窑场 D ” ® 由此看来，新石器时代的建筑群己经采取了 一种“ 向心”（面 
向着一个 中心) 而构成的形式了。相信，此后的房屋总平面的布局就是这种观念 
的进一步发展和延续. 
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关沪商代和*代.或者更¥以前，占代的文献 记述过在建筑 上采用••四 向" 
之制，就 ft 说以•个称为**中蛏”的空间为中心 • 东西南北四方用房屋围绕起 
米， fcJ： “天子之宮在淸陆.左凉审.右明堂.后 路视， 四笮者， 
足以避 〈高欠 也，" 《 t5 经》 中也有“辟四门，明四目，达四聪_•之 说. 
甲骨文中也出现了 “东审 •‘， “闱 室”、 “东後 •• . “西寝 •• 等名调.这都说 
明了中阐人很¥就将房 M 分别布东南西北四个方向 t , 其 II的就是构成 
个封闭的网心的内院.1959年.在河阉偃帅电头发现: T 座商代早期宫殿遗 
址，妤过了多年的发掘和阀杏研究.建筑 群的平 面围基本丨 .Ll 经#淸雉了 \证 
实了古代文献的 id 載大致上逛符合寧尖的.这是•座中间为庭院.四周为房焯 
环绕的逑 筑物- 它的平 lt| 图个但说明了这种布局的顷则，件 £L 濟铯地指出 Jt 时 
每展的形制 d 烃有了 i 次之分.朔南 的北埂 为％,其 余的不 过是庑胞而巳.根 
椐放射性碳漱测定，它的年代距今32丨0±90年 W$ &较正年代范围埴公元前1300 

前1590毕.这冲:.铲多年 舴的 古代宮殿的平面图农示出中闺建筑典型的布 
局 方式. 这个 时候已 经产吁.接近成熟的貅形. 

4 •四 WT 和向心 的“中庭 •‘ 的平面布局町能和古代帝廉的 以自己 为中心的 
统治思想有关 • 但铯.这种意义实在愚片+十分主要的。以“院 •• 为中心的建 
筑群组织方武发展成为屮 tr 占典逮筑的 主要形 xtAi 大的原 W 就提••院”这种性 
质的空间为所有人所必潲。人自从生活在人X环境之中后就汁始和自然 W 了- 
种分在性质上.••院”是外界环堍和室内环境的个 过波： 在生活中•人 
的思想感饷进耍求有这种过渡性质的环境的 • 因此，院子成为中国占典 建筑平 
面钼织的一个 《© 内容 ,， 栲墦设 U 的 H 的似乎 t- 分明 M 地是为了迷化两种不间 
性质的空间《 神埴有阐顶的四闽封闭的审内空 M, 种垣没有屋顶的卯周同 
样进到闭的审外窄间 《 这两种不同的空间分別满足人在其间不同性质的活动的 
要求》 

当然.“院”并不是定依雅 四蝴 闱绕#塄屋才能够肜成，它可以附在 
房厍的柑曲作为“前院 ••. 附作房 II 的后 ito 成为“后院 .> f 、过.芘这种悄 
况下院子鱿成为房屋的附厲物.并小 珐平面 绀织的中心了 ■: 由于中国传统的 
单座迷筑的 Yrtn 簡取.它们必须依罪院为中心彳能达到机能完锒 t 院的重耍 
性必霈和房塚的重踅性完全扣等.否则分敝分布的单座逑筑就无法构成一个 
完整的 有机的裱体 了. 甚免，在设 il 思想上.申座建筑呵以看作 是厲: f 院子 
的，只有这样才能将迪筑群的层次逐级地构成.>1能绀-组地组织起来 = 
院子可以做山形状和大小不一的变化，通过这些变化就 sj •以将内、外、主、 
从等关系表达出来 • 因为单座连筑采取 r 准化" • 在变化上是^ 限的： 
而陇子的形状、大小，性格锌的变化是无限的•用 *‘ 无限" 来引# ‘•有限” . 
化解了 <•有限"的约束 . 实在是•种卜分高明的构图尹法* A & “山不在瓶. 
有仙则名“。这句话用达筑构图上就不必过分追求速筑物本身的高大 
奇巧，只耍迷筑群的平 eta 相织良好. H 3会达到尚度的建筑艺术表现的境界 》 
洧故宮在速筑上的成鱿并小作于它的单庳逑筑的雄伟和表现力， 而11 要在于 
它所构成的系列大大小小变化无穷的封闭的宁间.通过空间的表现而达到 
它本身追求的 H 的和效架. 


北霤 

南傾 

"四向制"平面推想图(见黄国维【观 
鲎集 林》） 


封闭的«天空间是一种主要的 
建筑 内容. 为各种活动所要求 
的一种空间形式 



组成屏层陕落的 速筑群 
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在逮筑群的组成观念中， 
“陕”被称为一个基本的组织 
单位。 



由封闭空间所构成的》负体形” 


在大型的建筑群中，串连起来 
的院”组成“路”，由有主 
次、有*次的路然后构成整体 

的“群”。 


我们说过古代的房屋建筑是以“间”作为表示数量的单位的，对于建筑群 
来说则以“院”来表示.关于整群建筑物规模的描述便常用“几院几间”来说 
明。可见，“院”在中国人的心目中，长期被认为是建筑群的构成单位了，在 
建筑计划上，重心在于“间”和“院”，而不在“单座”的 “ 座 ”， 和我们今 
曰的一般观念很不相同。要对中国古典建筑的精祌作认真的体会，这些概念都 
是一些问题的关键。 

假如，我们将向心的院子周围的房屋庑廊只看作是一面塘壁，天空看作是 
天花板，那么，院子本身就是一个厅堂或者房间 t 也可说是另一座很大的房屋 
了。在平面布局上，构成有屋顶的房屋和没有屋顶的房屋是同样重要的，这就 
是中国古典建筑设计十分巧妙的“二重性”。很多人对这个问题都没有足够的 
体会， 曰本建筑和中国建筑在外形和构造上都很相似，在历史上深受中国建筑 
的影晌，但是，在总平面布局上，它们多半未能表达出这种“二重性”的性格„ 
蕗天的封闭空间，今日一般称为“负体形”或“负体量”。 

《三辅 旧事》 所说秦阿房宫“南北五百步 f 庭中可受万人”就说明了秦宫 
设计了一个露天的万人大会堂。这是一个四周有房屋围绕和规限的“庭”，不 
是空地或者校场。清宫午门前 《 n ” 形的城墙所包围的空间也是一个举行仪式 
露天的礼堂，战争胜利了就在这里举行祝捷的献俘大会，也是布置仪仗礼节用 
的空间.寺庙等公共建筑和一般住宅建筑内的“庭院”用途实在是非常之多的， 
举行一些礼仪的活动' 集会、饮宴，以至进行一些在室外比室内更适宜的工作 
等等，总之，好些生活是离不开没有屋项的厅堂的。“充分利用房屋平面布置 
中分割出来的露天空间”和“有意识地去创造一个完整而合用的露天空间 ，，在 
设计上属于不同的概念，这是一个主、次不同的问题。西方古典建筑和现代建 
筑往往出发点在于前者，中国古典建筑却是着意于后者，于是解决问题的态度 
和方法，恰好又是相反的了。 

在平面组织的系统上，建筑群是以‘‘一院一组”为基本单元的，多组的建 
筑群的院一般是首先向纵深方面发展，院与院间作行列式的排列，一直行一连 
串的院则称为“路”，典型的巨大建筑群则以“中路”为主，左右再发展为“东 
路”与‘‘西路”，更大的“群"可能构成更多的“路”。在“路 w 中，院与院 
间有纵的联系，也有横的联系，成为一个交叉的交通路线网，建筑群的《路《 
和我们今曰所指的道路的路在形式上很不相同，但在意义上也有相同的地方， 
它也是一种交通路线的组织系统。有时，在建筑群的“路”与 “路” 间也有的 
形成有分离的《巷”。“巷”是辅助性和服务性的夂通路线，在组织严密的建 
筑群中另成…个系统。主要交通路线和服务性交通路线分离，在古典建筑平面 
计划中早就存在，只要我们通过众多典型的实例细加分析，自然可以体会到它 
们的设计思想实在是非常成熟的除了 “主 路”、 “次路 m 之外，还可以分出 
“支路”，这个时候“大院”就变成“小院》，不过，无论如何，始终坚持着 
一个原则“无院不成群”. 

其实，在建筑布局上，一共只有两种基本的 原则； 一种是空间包围着房屋， 

另一种就是房屋包围着空间，前者以建筑物为主，建筑物以《 三维” (three 
dimension ) 的“塑像体” （ plastic ) 的形式出现，它是视线的焦点，因此房屋平面的 
本身便要求有足够的变化„后者以构成-个 ft 好的空间(广场或庭院)为主，房 
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建筑群的组织和发城 



■PH 

hHH 


-- » t ; r . j r j * 


JI4II 


中路 

中轴线 


图中表示的并不是具体的建筑群平 面图. 而是在组织观念上按照 is 
中所表示的方向和 色调的 强弱作为一祌扩展的次序.或者 说纩大 规模的 
伸延方式，在中国古典建筑 群中. 房屋丼不是交通路线的分鵰 . 主要交 
通路线常常是安鉼穿越-门” “鲎••而过的 
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著名的威尼斯圣马可大小广场就*由一系 51 汰型的達筑 
物如農宫.教當.田书馆.塔 1S 等封闭而构成.在构图目的 
上.西方的广场和中国的值院是相同的. 但是. 在便用上却 
有•‘ 公”. ••私"和‘•内' “外"的不同. 


能以“两维 " (two dimension )^ “平曲的"形式作为笮啤的射闭 . M 的在 
厂使免1•叫木身得到敁奵的效果. - I ' lSI .' i 叫边 筑的布局所采叩的上要坫这阼的力 
忒， V 期忡 々占典违筑在城泔设汁 I . 也佴过很多这样的总乎血布局，意大利不 
少苦名的占!)4述筑所构成的/’场 ( piuzzaKft ^ Wi 沒 if 怍为“大 院"， 因其为公共 
性质.也 . K 好称为"广场"） . 如威 M 斯的圣人小场 (piazza and piazzetta 
San Murco ). 佛狀伦萨的安 toil 析业达 I ‘ 场 ( Florence . Piazza Annunziata )^ '*1 <Jli 
腾 f 这类型的设计 • 

除了 “院落忒" 之外. 中 W 述筑打没 叙表现 “三维•’铟像体的 肀面 布尚彤 
八呢？ n 案3然足 N 时存作的. 入鉍叩 <1:般的布局就 个 十分!.奔的实例， 
城 n 的 nm . 钟楼. 雖、 佛塔其 m : 平 ㈨ 的纽织屮都放 rr 视觉的炼点 I :•很 
多时 K . 两神方式被作 海合地使川.例如亦较 火的射 w . 的睞薄 当中放置-座斜 
趣的逑筑物.使它能以“—维”塑像体的 mi 貌出觇，里然.茳平 iw 组织 I .离不 
ir “阬落式"的观念.似是.在平 rfii 布局 r + 使建筑物仃机会怍“二维”的衣现 
也 IRJ 时受到十分堪视的 4 : tK 园林逑筑中 • 火 r 地出现 蚯 奔十分出色的 这奥作 
品. 此外，切往杯'令发械的或猗位 r 尚地的楼、阁、台、观， 浒嘹， 它们本 
身扣《的轮廊线就足 w 为所处的地位靼求它们要表 m 出强烈的效采。反过来说. 
IE 闪为它们 f / 強烈的视觉效采，所以布局 I : II 把它们置放在视线的焦 a 上不叼 










印度建筑也有采用“门堂"及层层围埔封闭的平面 
组织形式的 • 而且也强调中轴线但是 • 在平面组织意 
念上显然没有确立以每一封闭空I司为"群”的基本弟位 
的思想图为印度的斯利兰伽 CSriranqam) 庙平面图 


卜 W 科学院考占研究所«新屮0|的考占攸获> 北 A 义物山版杜 J961.91U 

肀院令 A 研究所 《M 南傾师-41，又¥商芦殿遡川，发攔簡(兮1974,4明 
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典型的平面制式 


“主座朝南，左右对称”是中 
国传统的主要 * 筑平面构图准 
则，它基本上符合中国人的使 
用需要，因此两三千年间都_ 
直坚持下来。 


几乎所有的中外研究中国传统建筑的学者都一致认为“主座朝南，左右对 
称，强调中轴线”为典型的、正规的中国古典建筑的平面构图的基本原则，并 
且大部分认为这种布周方式主要是由儒家思想影响的结杲，当然，这是无可置 
辩的 事实， 从我们所能看到的大置事例来看，实在是很容易得出这样的 结论。 
有些人认为，这是一种生硬的、不合理的形式主义.很大程度上影响着中国建 
筑的进步和发展，从整个历史发展着眼，这也是并非不成理由的论点《不过， 
我们对于这一系列问题的认识和判断绝不能过于简单化，要有所讨论，要作分 
析。 

古代，在平面布局上要求主座朝南，平正方位倒是在官方或非官方的文献 
中明文规定了的事情 D 营建房屋的时候，首先要做的事情就是“取正”，取正 
者就是测定一条准确的南北方向线作为房屋排列组织依据的 参考。 《周礼 •天 
官》 有“唯王建国，辨方正 位"； 《诗经》说“定之方中，作于楚宫，揆之以 
曰，作于楚室。” 注云：“ 定，营室也；方中，昏正四方”；“揆，度也，度 
曰出日入，以知东西，南视定北准，极以正南北^ ”中国人很早就确立了以方 
向作为建筑平面定位的依据，在古代的城乡建设条件下，应该说是一种非常先 
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进的措 施= 因为在中 M 所处的地进坏境中.朝南琏瑚想的方闷 . 为了使 
多数的房 M 都能収得这个理想的糾 ㈦ ，将它纳入种制度之巾实次是究全合沪 
潘耍的6 m 这种定位的原则 T . 逑筑群个沦处于 ff 计划或 JEil M 的发槭，它们 
fflJ 很容螃 y 然地形成个和谐和统的构 m . 对〗 扩 M 和合并郎足 | •分 |‘1 由和 
饤利的。所何违筑物都拣 r - 同-的以友位形成的衫考线 N 1 来 定位，瓦相之 fnj 
就此使 产生 r 种十分*耍的州同的关忝，并不•希獎严格的裉体规划的抨制. 
房繾与堉掉，空间弓空阐，街道4街道也『|然会处尸可相平行的网格| „圆明 
园拯由 阏明' 匕#、万#二阃合井的，迚设的 wi 2 isa & 网个世纪，假如小按照 
个共阀的定位 Ki 则.连接成粮体就会 W 难得多了， 

由代 的逑筑义献如《冬亩考 I lcl » 等 M 述及对你的平 ffli 布》々法.终没饤 
作过逑筑物平血必需利称的规定。懦家所强调的••礼制”.只培一种布尚的秤 
序如何与之相 HP •合，其实也没有建筑物达筑爷 rtn 布局 JE 要#对称不吋的拥论. 
违筑设计的••时称” W 棚•七全界在孔 itif 上足+人合适的.作仝世界的七代逑 
筑设计匕个论坆及、中亚、雜、罗4的神描,欧洲中批纪以至文总复兴的 
教堂、皁宫.它们的构图绝人部分都足对称的.并小是中 a 建筑足睢一的例外。 
S 茔今 Q ， 我们所应用的“人 I . 物品” • 小如桌椅家具、 I 】常生活/ II 貼.人至 
汽车， t 机. 菸至 火箭. A . 构 fS 1 HM 对称的 ,• w 此. P 〖以说“对称••适人 I 
物品制 作设 计的 神缽木 //法之 • 除了造哨 I 的视觉 W 隶外，决定它以这种 
形式出现的原 囡丈 tn 岛 II 常之 多的. 


«乾》京城 全书* —书的插图：灌 
代吏部(左)及相林院 (右) 的总平面图. 
不论住宅或者官衡.都*不开以“院•’ 
为单位的連筑群组织方式 





从石器时代开始.人类就制 
作对称的••人工 物体" 
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充全按照传统的建筑意念构成的明清时代北京典型的四合院住宅的平面诅织 

形式 .， 


由子历史上的种种意识的彩 
响.各种方式的“象征主义” 
是左右平®布届的相当重要的 
因素。 


现代建筑突破了古代往筑构图上的绝对的对称.书要原 w 就是配含现代的 
客观条件和具体要求， '块本來就个是对称的苯址如何可以产 生对 称的平衡布 
局呢？要组合在建筑物内的使用要求也并不完全愚••双项"的.做出对称的平 
曲组织就有困难，为了达到功 能上最 大的效蝌， f.lffi 关系从 •* 两维，•走向‘•二 
維". 因而躭不能酋先接受一种 束缚， 不过 • 无论如何，即使抛弃了对称的形 
式，在设计上也要考虑构图上的平衡 (balance)- 中国的闶林逮筑很早躭打破了 
对称的局限.非对称式的平 [ft 布局也许比西方户生洱 史早. 对称与非对称的诖 
筑平面以及总乎 W 布局本來鱿培根据霱要而决定的 • 中国卩，.典 迷筑之所以出现 
史多的对称形式的平 ifirfliK . 可能足中国的具体逆筑环境和条件具有更大.史 
多的发垠对称布局的自由而已：假如 • 城市的遒路网悉不规则和杂乱的，建筑 
物的定位也不是以上述的以朗向作为定位的准则，城市分割出来的街区就进 
片片作对称形状的用地.那么要使逮筑群得到..个完整的对称的布同就很不容 
崧.接至成为不可能的了 3 从欧洲士代的大雄筑群布同来#.它们并不垤不想 
构成究粮的对称的 布局， 很多时候却因已存在的环境对它们产生了制限。 

W …方面，中国历史上的 确搔存 在过在没有对称布局条件下強求建筑群对 
称的偏向的.这种“形式它义 " n 然就涉及 ㈣ 家想想的彫响 6 闲为儒家的经典 
以及丼种著件中不断地宣传和强调••法先 t " • 遵泞既定的形制，以对称 ，整 
齐，规则的布局较能体观"礼制•’的稍神‘并 a — 些礼制丄的规定和序列也足 
依照标准的对称格式而做出，例如“北 m 为牌.两厢为次.倒座为宾，杂屋为 
附”等甲曲组织次序和分布，在养四合院对称式的布局中是无从丧达出这种崞 
隼序列的， 



麿高宗 乾》平 面田.这■个由“风水 ™ 学说而来的包括自然地形条件在内的总平面 
布局，其中除了形成纵向的主轴外，还有对称的横轴= 


关十方向，除了基十科学上的理甶来测定之外，古代中国在这上谢还产生 
了不少象征主义的 “哲 学”。两汉的时候，阴阳五行的《学说”在建筑上表现 
得裉强烈，每一个方向都有一定的“图案”来代表，并规定了五行中的所属。 
例如^东方属木，为青龙：南方属火，为朱雀：北方属水，为玄武；西方属金， 
为白虎；中央属土。金、木、水、火、土五行之间有一种循环的相生相克的关 
系®，青龙、白虎、朱雀、玄武各有其代表和象征的意义®,这样一来建筑平面 
构图的分布就产生了不少玄妙的解释。又如，《风俗通》曰：“宅不西益（向西 
方面扩展)，俗说西者为上，上益宅者，妨家长也。”《礼记》曰 ； “南向 北向， 
以西方为上《艺文类聚》 曰： “西南隅谓之奥，尊长之处也，不西益者， 
难动摇之尔，审西益有害，增广三面，岂能独吉乎1 ”这些都是方向中所象征 
的意义而影响布局的一些说法。 
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长达八千米的; itsrwrn 中轴线，所 
有重大的 a 筑群都以这条轴钱为基准而 
展? f 布置。 


对称和中轴线实际上是同一设计思想所产生的两种表现，对称的布局自然 
产生强烈的中轴，但是，假如建筑物的平面组织横向发展，虽然因对称而形成 
构图中心，这样主轴就没有因向纵深伸延而加强^只有中国式的建筑群层层地 
依照一条中轴无限地伸延，才能形成一条在构图上压倒一切的主轴，因此在西 
方古典建筑和现代建筑上就从未产生过如北京那样的长达八千米的建筑群布局 
以此为据的中轴线，也没有产生过像明十三陵那样的宽广的总体布局。中国式 
的中轴线是有它自己特殊 的意义的。 虽然，我们可以说它反映着一种思想，事 
实上也的确是充分表38着古代封建社会的意识，但是，在整个建筑平面组织规 
划上，离开了这一条作为主导的轴线，实在是难于将很多重重封闭自成一组的 
基本平面组织串连成一体的。 

中轴线的问题是不能脱离开整个中国古典建筑的技术和艺术基础孤立来讨 
论的-北京城市规划和中心建筑群的布局是中轴线运用的最高成就，它是中国 
式平面布局的集中表现，这是中国建筑技术和艺术长期以来发展的结果 s 没有 
历史的基础，这个设想是不可能出 现的： 离开了城市其他部分平面组织的体制， 
这个设想实现了也是没有意义的， 


强调中轴线的思想来自很浓厚 
的民族意念，它反映着社会意 
识和技术组织的统一，成为中 
国建筑的一个很大的特色。 


149 



在城市中从单座建筑到总体规 
划 之间一 直都保持着一种严密 
的组织关系，即使城市规划方 
式有了改变，这种关系仍然持 
续地存在。 


当城市逐渐发展沿街建筑物，建筑群的布局失去了往纵深发展的条件之后， 
中轴线就没有了它的重要性*以方位作平面布置定位的准则也随之发生了一些 
改变。不过，我们可以看到，中国的城市规划在极力地满足房屋布局上的这个 
要求，住宅区的街道大部分是东西向的，即使在南北向的街道中，房屋也是与 
街道垂直布置，只是入口改变了朝向而已。历史的条件产生了改变，中国古典 
建筑常常仍然顽强地坚持传统的形制，并且千方百计地解决这个矛盾，很少作 


根本性的变革。这种性格一方面导致建筑问题的解决达到非常广远和高深，另 
方 面也大大局限了建筑技术和艺术新的发展》我们的祖先常常用非常巧妙的 
方式解决很多难于解决的问题，有时止是因为问题得到了解决.就阻碍了在新 
的基础上做出新的变革。 


① 五行中相卞的关系是这 样的： 水生木，木生火，火生土，土生 
金，金 生水； 相克的关系就是金克木，木克十 .， 七克水，水克 
火，火克金。 

② 育龙象征太了春天，和平：朱雀象征朝，夏天，軎悦 i 内虎象 


征皇后，秋天，悲哀；玄武象征市，冬天，庄严^ 


山东曲卑“孔府”总平面图，这座 
“衍圣公府”是明初洪武十年 <1377年） 
开始建筑的，占地二苜余亩，厅、堂、 
楼、馆共四百六十余间 • 它馬依循着典 
型的建筑群构成方式布局的 s 
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布局的组织和程序的安排 


虽然.强调南北中轴线.规则粮齐，组织层次分明.均衡对称等是中国占 规划整齐.左右对称虽然是平 

典建筑的主要模式.适平 IW 布局形式发嵌的主流。但是，井不是所有的建筑物面布局的正规形式.但是在另 
的平面形式都绝对地如此.碰到了不 W 的条件时.这些准则就会发牛变化 - W —方面也同时产生不少因地制 

时.我们也不能说这就面计划和绀成全部的息念.很多其他形式的甲曲'构 宜的自由灵活的构图 

图同吋都在不断地产生和发展. 

园林建筑以及嗲落在地形起伏的 I *〗然环境中的庙宇堂殿等明显地就出现了 中国建筑创造了两种不同的人 
另种形式的平曲布局=寧实 h . 在复杂地形的荜址上.硬性地要求直线的， 工 环境： 一种是表现得极为理 
规则的院落式布同是仟闹难的，甚 至不可 能.因而勻地形结合的“闽地制宜" 性的完全由人工形状构成的作 
式布局便出现。除此之外.即使在平坦的用地上，也有人采取迫求“大然图画"品，另一种就是即使由人工而 
的设计意念， M 敢使布局 1*3 山活泼.+留或减少规则构图的痕迹 。 构 B ) 的原则 得来却仍然以天然的景象而出 
就是一切顺乎自然.正所谓“非其地而强为地.非其山而强为山.虽 S 般精而现的构图~ 

终不相宜” ％再者，在"宫审务严整.园林务萧散"的思想卜. m 多带有园林 
建筑性质的建筑群布局就另成种不规则的、 r 由灵活的、生动活泼的局面。 





除厂在使用功能1:的安棑之外，建筑平1&布局大致上有 呵种 七 fnj 的构成门 
的：神迅创造-个纯粁的人 t •环境 • 在构图的范围内一切景物完全出于一种 
人工的安排. 很少甚 辛:没飪和外界的任何景色相结合：另种就是完全以风误 
% !：• 逑筑物设 i 〖和安緋的 H 的趄增进自然的联色，除 r 使其与周围环境相协 
调之外.很少过分地强调建筑物木身的 表现。 北京北海琼华岛上的白塔、最山 
JU! 上的77#亭、_和园毘明湖万寿山上的佛香阁.它们都是放在制高点 h 的建 
筑物，迮视觉中很 M 著、突出，是典型的“：维”喂像体。何是.在总的規色 




Sr Hr rr g ^ 


北京北海的白塔 • 陈霜林《， 


中，它们并没有把一切都抢夺了，它们只+过是自然风景构图中的一种收束， 
它们在村托着景色，并不览得周围的景色成了附厲物，在陪衬着它们。 

中国古典建筑在构图上，“宾”、“主”的关系是十分淸楚的。以人工构 
成的环境为主的时候，点缀在其间的花单树木等自然物体很少过量，多半都是 
适可而止。以自然物体的景色为的时候，建筑物就尽量地减少，人 I 物品绝 
不可“ 喧宾夺主”。因此，园林的配置比例有所谓“三分水，二分竹，一分屋” 
之说。“竹”不一定是竹林，而是花草树木的总称而已。换句话说，房屋不应 
超过园地加枳六分之一。 h 然的景色是自由的.为了配合景色的自由， -- 妨规 
则整齐的几何图形的构图就用不上了，因而就产生一种完全以自由的曲线，非 
几何图形构成的布局方式。 

自由的布局方式并不等于没苻组织的布局，组织层次问题在园林建筑中坯 
是重要的。以“院”为学-位的组织程序还是存在的，不过这个时候的“院”却 
是由规则整齐的封闭空间变成自由灵活的景色封闭的阐子而己，在起伏的地形 
上，外间的景物就会很容易地进入视域之中，有意识地介入外间优美的景色， 
就是所谓“借景”，混乱的录色就用各种办法将它们遮挡封闭起来。这都是布 
局组织工作一系列要考虑的 ㈤ 题。视觉安排的考虑是-种十分细致的事情，并 
不是纯粹在图面上可以解决的。 

与风景结合，依山作势的建筑从来都是为人欣赏、赞美的意念，我们可以 
通过历代的文学作品所流露出来的感情体会到这种贵物所受到的欢迎。“层台 
累榭，临髙 山些： 网户朱缀，刻方连些” “其为宫室也，仍峩薛而为观， 

攘抗岸以为阶，壅波澜而鱗坻，驰道列以曲远，览除阁之丽靡，觉堂殿之巍 
巍”©; “复殿重房，交疏对霤，青台紫阁，浮道相通。虽外有四时，而内无 
寒暑《房檐之外，皆是山池” @ 。这些文句虽出于不同时代，对建筑与自然景色 
结合的情怀却是颇为一致的。 

在图面上看来，很多总平面布局都十分平淡，并未显出任何特色。其实， 
中国建筑群的布局精神和_卞要的设计意念并不落在平面的形式匕紧紧掌握和 
控制的却是它的“组织程序”，然而“稈序”的效果在平面图上往往是无法说 
明的。虽然，布局方式似乎都是人同小异类近一致的模式，但是实际所组成的 
环境，就会因程序的安排手法不同，使网一的平面式样产生出完全相异的视觉 
印象来。即使是在间一组建筑群中，完全相似的重复的“院 落”， 它们每一个 
封闭空间所产生的承象和格调很多时候都常常完全不一样，设计的注意力大部 
分是落在不同空间之中的景色的变化和转换上，把整个过程纳入一个总的组织 
程序之中，使人从一个层次进入另一个 崧次的 时候，由视觉的效果而引起一连 
串的感受，并且产生情感上的变化，设计创作的意图就是控制人在建筑群中运 
动 ( movement ) 时所感受到的“戏剧性”的效果 

中国的建筑艺术，大概可以分为两个方面。一方面是建筑“物”方面的设 
计和创作，包括结构、构造和各种装饰。这种 “物” 的设计一般视为“工匠” 
们的工作，很多时候都没把它看作创作的重点。在建筑艺术上，这并不是意匠 
的最终目的，而只不过是一种手段，这种手段只不过是用来表达“艺术”内容 
的工具。在另-方面，“艺术”的创作在于由布局而形成的一系列的彔象的组 


设计素材之间的“宾”、 
“主”关系因设计意图的不同 
而相异，不同的关系产生不同 
的主题、不同的性格和效果。 


布局中程序的安排是中国古典 
建筑设计艺术的炅魂，由干它 
们控制人在速筑群中运动时所 
得到的感受，景象大小强弱次 
序的安排就成为表达完美的意 
念的重要手段。 
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建筑艺术内容的表达并不仅限 
于各种静止中的形象.更重要 
的就是由连续印象所带来的综 
合效果.由于印象的积累在思 
想感情上所产生的感染力 


织和安排.山此而按次序地将意念传达给建筑艺术的欣赏 fh 这就并不完全是 
“物"的创怍了.而是由••形”转化为 "神 ”的 个过程。 古代对建筑艺术的 
要求坪不是 Hlfi •胡构成一种静止的"境界”.而是-系列运动中的"境界” - 
“墒 VT 所出现的疗式和次序是要竹缜密的安排的.它们的纽织 正如一 坊艺术 
品的组织抨——起、承、转、合，由平淡而至髙潮等等都在考虑之列，创作 
的成败很多时候决走于“境界 M 山现的序列. 中国建 筑艺本:足种"四维 ••以 
至 “K 维"的形象，时间和运动都是决定的因素.舴止的“三维”体形并不是 
迮 筑计划 所要求的最终 Fi 的 .. 

假如.我们对屮 w 的绘 w 和文学打-定 r 解的话.我们 n 时就会较好地体 
会到中 I 进逑筑的••艺术”，在西方的艺术观念中.逑筑.绘爾和雕塑 a 同一性 
质的艺术.它们被称为 “ 美木”或者说“造型艺术" (fine art), 在传统的意念 
中，它们都者重 r 舴止的 物形的羌的创造= 设讣 •座建筑物和设计一件 t 艺品 
fi : 视觉效果的耍求 I : 缽本 k 足相同的。 fri 逊.中 W 对逑筑2：术的要求却更多地 
文嗲、 戍剧和咅乐相同 .. 建筑所带 来的荚 的感受并不 U 限丁- •膂间的印象， 
人在迮筑群中运动，拃视觉 h 就会户:生一连电不同的印象，从个封闭的空 M 
走向另一个封闭的空间时.摂物就会完全变换 .. d : 如文学作品那样一章-节地 
展幵； 由正如戏剧那样.蓓一释地不同；当然也如音乐一样.一个乐章接 
乐葶地相继而來”粮个“艺术"的内荇足耍通过-连串变换的果象综合起来而 
rclUL- 个别的 ‘ •物”的设汁就只 小过# 作垦文学中的一拽 ••词 句’’、戏剧中的 
—角色”、眘乐屮的“旋律”而已， 


依山作势，完全与自然*色相结合 
的这一 类中国 it 筑构®*相当«谝的 
在构田的效果上.它不*和欧洲著名的 
圣米*山 （Mont St Mwhol ) 相类近么 


对 r •建筑“艺术”的要求.中国人常有“所有之景悉入0中.史有 何趣” 
之说.总的米说是不满足 r 刪地的‘•形 状”和 “拔物••的 • 因此，••造 型” 
的意念就耍籽 《 } •能将孩象迅速不断地史换，封闭空间的 ••院 落式” ffl 织正好 





就满足了这种要求.其次 * 中国的建筑“艺术”同时也要求“净化”景色，即 
使以巨大的建筑体跫为主题，在一个完全开敞的空间之中视觉是不可能完全受 
到制约的^ 一座矗立在广场之中的大厦，四周可能会出现与这座建筑物不相协 
调的录象，不但损坏了主题的完美，并且引起视觉上的混乱。为了净化视觉的 
印象，使其受限于特定的要求，景色封闭就是一种唯一的手段，只有这样去组 
织设计才不会受到外界的干扰。 

中国建筑群布局和组织的目的就是使人一进入大门之后所得到的视觉印象 
完全是由设计者来安排，人在其间运动时备种“戏剧性”的效果随之而展开》 
以 "清 故宫”这组建筑群而论，在清代的时候，任何人在中轴线上走一次，他 
就会领略到十二种不同的“封闭空间”中的景色，“场面”的变换是紧扣每一 
个进入者的心弦的，前后的《场景 w 是相互衬托的，但每一 “局面”都是令人 
出乎意料的全新的 转交。 “节奏” 的感觉是在"运动”中形成的，程序的安排 
有时是步步拉紧，推往顶点：希时却是在简单与平淡之中突然转入无比壮丽、 
激动人心的“高潮”。《对比”的法则运用丁- “景”与“景”间的交替安排上， 
髙明的布局者常常运用使人出铲意料之外的手法，使人产生一种神秘而奇幻的 
感觉，用来支持着一种“寻幽探胜”的兴趣 s 

这种“运动”的“连续”的艺术表现方式很早就在中国绘画中以“图卷” 
的形式出现，说明了这种观念的存在是有极为长远的文化历史 根源。 这种“艺 
术”意念反映到建筑设计中来就并不是出于偶然，尤其是很多建筑计划的主持 
者或者意见的提供者们，他们很多时候都是有丰富想像力和文学历史知识的文 
人或者艺术家，很自然就会在建筑的布局构图中带来这一系列的艺术表现意念. 
在小说《红楼梦》中，第十七回的“大观园试才题对额，荣国府归省庆元宵” 
就对这种“艺术意念”的获得和表达作过很具体的描述。“大观园”是由很多 
“ 性格”不同、观感各异的一幕幕“场景”组成，它的整体是由分割而连续的 
景物集合起来的。通过贾政等人的对话，曹雪芹从中就道出了不少中国传统的 
“建筑艺术观”。 

今曰的建筑师、城巾设计师已经开始十分注意“运动”、“连续的景色”、 
“戏剧化”等问题在建筑设计上的意义，这一点我们可以在大量的西方现代建 
筑著述中看得出来-中国的古典经验对于我们今曰研究和解决这些问题是十分 
有帮助的，不过这些意 E 有时过子玄妙，似乎并不是一下子便可以领略和体会。 
从现代一些模仿中国古代建筑的设计来看，不论出于何地，似乎都无一能在平 
面组织和布局上掌握这种中国建筑传统的“艺术”精神。难怪有些人做出这样 
的评论：对于中国古典艺术的模仿是“取其形易，得其神难”。 


①曹雪芹《红楼梦》第+七回„ 

© 《楚辞* 招魂》 • 

③ 汉 T: 褒《甘泉宫颂》.襯薛，髙唆的山岭的意思。 

④ 北魏杨 W 之 《洛 阳伽 蓝记》 卷二，"景明寺〃.交疏对疏，指 窗花： ©.承 
酋，搶口接载雨水的天沟 (gutter：^ 


考虑“人”在其中的感受更霣 
于“物”本身的自我表现，这 
种创作方法就是一种基于“人 
本主义”而产生的指导思想。 
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北京颐和园万寿山总平 ifii 图 


t 东 宫门： 2仁寿 《 T 3排云4 供 •阁： 
5乐寿 Sh 6玉润倉： 7 «和园， B 谐 埋园： 
9 ® 中游： 10. 须弥*壜；I丨北言门- 
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第五章 

立面 


•建筑立面的构图 
-立面构图的组织和展开 
• 台基 
•屋身 
• 屋顶 





建筑立面的构图 


假如. 我们把建筑肴怍一门造型的艺术，或者说美术之的话，研宄它的 
兴® 和注 怠力就 mft 然地会落在建筑物的立曲 所吊现 出米的阉案和形状，以韦 
它的粮个视觉效 果上- 它的•‘美"、它的"艺木:"，在人多数人的观念中.是 
通过它的“形"而产主山來的。 

有人说过“迮筑是为昕有人服务的-种艺术”。这个意见的根据就足无论 
fTH 建筑物.它的外貌表现山来的“ 艺求" S 人人都叫•以有机会欣赏的，这旬 
话现汴不流彳 rr . 从建筑的山发点和使叫观点而汽.坊厣实作多数 u 适为少数 
人服务.或#仪限于小部分人仵机会使用 • 大部分人虽然坫“可观”， 
“叮用" - 至于逮筑物的结构和构造，史:小适多数人“吋知"或#疳里知道的„ 
因此，大多数人仪仅对建筑物的 lil 貌感觉到兴趣 • 较多的人作建筑形式和 14 格 
L 做玄章,就坫祐尸这种原 Usl 和逍理. 


虽然形状的“美"难于有一个 
完全的客观标准.但 s 对于形 
状的美学处埋大体上存在一些 
共同的法则. 
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山曲吐筑 学对 f - 立 tW 的构 m 卜分重视.讲究权換 hpropimion >* ’ P 衡 
( balance ). 比例 ( scde ). 对比，韵渖箅.并 II I 分小心地将它们的法则总结出來< 
中 W 山典逑筑 A m 多力 im 的具体处 • 往往是和西乃-古典违筑相反的.但是. 
&血的构图法则却拣丰 h 相 N * 而•人将屮 I 崩绘幽的••六法论”香作£屮国建筑 
,*/•( 如的构阁让则‘ . 这种说认实芘过 f 勉强，六法中的‘‘骨法™笔”，"应物 
象 形“， ••随类傅彩 ••. “ tn ’ mn ” 、 “传柊蓽写”、“气韵生动 "• 除了 
“经背位置”的抨论"〗以 L - M 〗 之外. 战他丈 在❺建筑构图 尤关： 

中国建筑立面构图的 “三部 4M 筑学家 梁姒成曾 :； •<•! 小丨以， H! 让筑的 YlW 构阁 怍过 -个这样的 总结： ••中 

曲"是一早就存在的设计意 W 的延筑 . 作 y 体的札|,.)丨..的分为：个衫要部分： < >台基 .（.) 墙柱构 
念.它们是扩大功能形状而导船 . I席顶 r 任何地乃.逮 HT>f 时代.〖桌 f 何种作用.规棺无论细小或雄 
致的艺术形式 化.奠不全 ttiH: i)\u ••““中间如果足纵楢着 丹野障 赫的朱柱. 画釉. h 曲必 

坫帒 冠冕般的琉璃 fL 顶：眩下必介申 M 或多展的砖行台座.舒展汗来承托 • 
这部分小同的功闸及鲇构.联络在 M -建筑物中，数 f- 毕来，天衣无 
缝的仵布閙 h . 殆始终保持朽 K 间栩对的帘要性. 未曾闪 部分特殊犮展而彰 
响到他部，使火丄•其适当的权衡位 W . ffij 减损 it - 机能意义•” Hflfri , 这个“二 
分说"嫩响很广泛.多年宋 ft 艽谈论 中国传 统建筑的中外著作.多’卜都以这个 
“ 分说"作为“开宗明义••的 ： 

It - 实， *• -讣说” Jt 不铯始 i _- 近代对中 W 传统建筑的研究才提山来的， 
千年前 Mb 宋苦名 | 厅师喻岵甿他所著的 《木经》 - 15_ L . 就有 "凡屋 有二讣（主 
r ^). 自梁以1：为 上分. 地以上力中分，阶为卜分” 1 之说.他所指的上、中， 

I - :部分.实 Iff . I . 鱿顶、 W 身和台迠.也许还说 得简浒 明自-些.喻皓说 
. 悤思适房淖由 t 部分绀成，比说房屋分为丄个部分 ft 含义 
L : 史为贴 W 收屮 W 传统的进筑构阁观 念就培 历蹁是绀合起来的，各个部分 
并由个整体分割幵来 - 

明长 《« s 门 十分 漓楚表 现出典型的立面构图“三部曲” 




从敕煊 壁 画中己经十分清楚地看到台基、屋身和屋顶三部分分立出来„ 


屮国古典建筑的台基、屋身和屋顶几不是不 KI 分割的“三位一体”。有时， 
这三个部分是 nj ■以独立发展、自成体的。争独的台基就成为了 “坛”，天坛、 
地坛等实际 h . 只是座台基，它本身就是宂仝 nj 以独立存在的座建筑物只 
有屋顶而没有墙身的建筑物也是逑筑类型之 •，卒 、榭等一类就是。没有屋顶 
的房屋前面己经说过，那就是“院 子”； 或者，单从形式上而言，平屋顶的房 
舍也可以说是没有“大屋顶”的房总之，中网建筑立曲构图是一个合成体， 
可分可合，和平面布局的组织原则：；6仝是一致的， 

本来，我们举目所见的各种物体，不论花单树木还是舟车器皿，它们的体 
形大半都可以分为上、中、下三个不间部分，并不是房屋立面才独具这种构图 
的特点。而且，不独中 H 古典建筑如是，世界上所有的建筑，包括今日的现代 
建筑都是可以在立面构图上看出有上、中、下三段不同的处理方式的。这实在 
是由于功能和构造要求而产生的共同构图法则，并目因而形成了一种普遍的美 
学观念。屮国古典建筑构图的特点不在于它可作“二分”，而是它对_二个部分 
的处理 在比革 上是大致相等，并且进一步加深和强调它们各自的功能形状，有 
意识地使它们完全处于一种“对比”的状态下组成 f 并没有企图将这二:种本来 
就不同的功能和构造形状融合成个整休。 

西方建筑的传统立谢构图观念足希望房 M 立面完全成为一个整体的^希腊 
建筑将屋面退缩进去，不希望它在构图 h 和人 见面； /|■卨了的房屋地台包藏在 
建筑物墙壁之内，也不 希望一 眼便看到它的冇在，因而“=位”就变作为“一 
体”了 o 中国古典建筑在立 面构图 h , —如平面组织一样，分立分组的观念相 
当强.不但让“三位”各自存在，而且往高空发展的多层楼阁、佛塔，屋身也 
没有让它们自成为.体。在这“整体”之中还将它们每层分割为三个部分，有 
作为“屋顶”的飘檐，也有形似台难的栏杆，木来是“-位”的也处 理作“ 三 
体”。在平面上采用了一次又一次的重复，在立面上 In ] 样也是采取一次又一次 
的重复。很多人对这个问题都是从关学的角度去理解，强调说水平的线条代表 
和平和优雅，层 W 出楢可以产生丰富的轮廊线等等。当然，这井不是没有道理 


立面的三个部分并不是不可分 
割的“三位一体”，它们同时 
可以独立发展，自成另外的一 
种建筑 类型。 


中国建筑不但在平面上作同_ 
组织形式的多次重复，在立面 
构图上同样是作不断的*复， 
这样不彳旦使二者间取得极为和 
谐的关系，同时又取得强烈的 
节奏感。 
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构图的变化多半在于台基和屋 
顶.屋身本身经常显示出来的 
多半完全是一种构造和使用功 
能的形状 


的说认， 卩过， 中筑之叫_以七断地采取这杆的构阁法则. M 敁木的皞 ㈨ 就 
玷确立 r 种纽☆的观 念. f -肋 适扣合起来的，立曲间抒也&织命起来的 t “创 
(1 ’’ H 题彳 r •如(十上“和合“ .， r .如儿窀们 fiwfti 木-怍，枳木足 ci 经片各好了 
的乘 M . 七必 冉上找; u 坫在砌 筑的时 ( nig •杨心思而已。 

在 m 合的关系 i _. 何时坻不限 ！• 个 •榣、 一个厪身和一个/4顶的，一座 
會基可以1_软 曹名座 建筑物.例如檐•故宫的人和殿.中和殿及保和殿，它们 
的台坫鱿迮成沐， tnik 适在沿 1大的台基——城垴上建立起五座堂 jsu 台袖 
川连而逑筑物不扣连坻卜分惯 m 的绀织 构图的 T •法, . 作这种情况下，我们既可 
将这织姥筑 物荇成 -个钴休.同时 inj 视作-个群休.“分”、‘‘含•’之道 
颇为微妙的^ 场 fl 然 nj 以 <1苳种形式的屌项的 m 合，这完仝适视乎逨 

5 A 物所/ I :位 W 对“忭形”农现的趄求 | fu 决定1中 W 建筑作“体敎” 1. 变化得 M 
多被丰菡的部分就足辱顶.屋顶的形式几乎是完全播卜视觉要求而创造出来. 

除 r 中 w 占典 违筑之外 • 所科 的违筑化肋构图的重点都是放在 y 身之中. 
昧部和 m 邾不过&稍加变化商 H ■•中 is 违筑的屋身却_理得十分平淡的.除 
隔娲和丈墙之外.收都没訂什么花它们都玷哗忠实的功能形 
状，些#功能肜状的袋饰 ik 很少放仵吊身 I , it h 的大概在 r 免致妨碍使用 
I . 的牧队墙荦舟打:何珐筑的 纪曲上 都难免成为构围的金驀角色，而在中国古 
典边筑中足出沪 . S 料的个例外沙氺安 ( Si 0 n ) 在他的《早期中 国艺术史办中 
说： ••木尖的忡 r - ri 起作支承它们 的台瑀 丄，这唑台 m 通常都达到相当的卨沒. 
奵像 尚尺的 W 木 ' l .- liiT : 】._級.&石山出檐很远的曲线的尾顶使人想起插曳的 
拽)枝，如果作任何的实墙.它们茫小私都 a 宽阔的崮檐. 前廊. n 窗隔磺以及 
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'ALGin Djh Stl | WMW • i ).Chinese Archilecture.pasl and conteniporpary.Hong Kong. 
1V64.247 '/、 法论”⑽齐“谢絲 "/I 屮所抛 川的， 徐? m ••_" 
误作“恭 H" (HfitehHo), 餅 Hsfefil 估谢* N.W_, 卯中 JtW 朴 I •-的♦•撕 
h m 就个知所 m 了： 

縱 Ali 成《18筑设汁#! 阳从》 第 U: “合蝻 •• . IL-f^s 屮 I 皆汽 i & 学 fU 9 他. 

《木约》 m«Li 佚. 断. IT 友代沈《;«梦壤兄谈》從（八 

Sir^n.A Hisiory of Early Chinese An VuI.4.Benn.U>nilon 1929 

Edmund N Ducon.Design of Cities.Revised edition.London：Thamc» and Hudson. 
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汉代画* 石表现 
联的 


立面构成 一^ .•轚体"的西方古典嫂 
一-文艺 S 兴时代的立面. 


f 兰杆所产也的阴彫变幻中商消央.. " _ -个见愤塊擗作为 虏敁免 迪|龙《构成冗 
柴的欧洲人.对〗沾然小 N 的地// 1'1 热会•做！ H 敏悦的反应 . 

对 F 空间的规限.中 W 逑筑、7 liii 的构 W 乃' 式似 T 比仟 M 认他的": tU 以取 
得史好的效采 它很少仪足 “ M 维••的个•‘叶"血“ ( plane ), il 所形成 

的是个•》■】深 m 的“.维"的立体的實， 个 雌刻总义的封闭用的“障" 
人在由此 ㈨ 形成的规阳出來的空问之中./ I :感觉 I . II 然奸畅徇名 f . 作 “ JA 实 
尤虚"之中，自本会灯身在笼屮那样的感觉 . 也仰.拽力垅炕之所以你 fi 构成 
很多“内咣”.就遽因为它们 H 能叫‘4•墙來到闭 . 历 塚又鵝 5 C 大的时_ 
其中 珐不符 合人所希铝处每的坏塊的娌求的 泛石德 • 倍报 ( EdmumlN.Bacoru 
指出： “ Wit 筑物的•曲实墙觇眼出米的-个空 M 只不过适个设 fi _ W ■格的申 
问.通过力式的惝况.桃叫以八个亨 frt 川入边筑艺术总义的 W 冲， 
衣现出 f / 矣和肌刊 mextureK " 或名我们 ” J 以这忭理斛 . 屮 I 菊迚筑 的;>'.| 加枸阐 
完全适依随有‘「曲自1织"式他产卞.的，它的$:点/1考虑 ff 如 H 史:好地做出规限 
免间 ——"内院”的效宋，这 ! fc(L r <V iM 5 过尤数 漯迅熟虑 ifu ⑴山农的艺术湓 
E , 它所采用的种种 V 式.我们+能小视为种 I •分令资的纾骀 


对子空间的规限.中国建筑常 
用的是带有层次的“三维"的 
面.尽量使空间得到伸延而减 
弱关闭的感觉 


0 ②③®⑤ 
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李诫 "营造 j 拭插 111 中的••九脊牙脚 H 啉”这 
并 不是一 幅建筑物的立面图.而是按照房屋形式制怍的 
"佛 « r 用以供佛的龛.同时“ 佛帐" 的形式又同 
样在播筑物立面上 出现. 在五台山塔院寺万佛阁（右中） 
及龙泉寺大雄宝败（右 下〉上. 柱间就 出现了 ••帐••的 























立面构图的组织和展幵 


江视觉的意义 II ，建筑物所表观出米的形体应该分別以远、中，近种个中国建筑对远果的效果十分重 
同的距离来 衡故 它的效果- / H 远观的則幀. JCI & I 的构图 Uli 融合成•个剪彩.视.事实上只有严密的总体规 
■ fj . 到的 ii 足它的外轮廊线. 4人卞相对照.鱿成广所调的•‘尺际线 ” （sky line ) 划才可以使房屋的远果按照意 

在中国 A 典迮筑中.无论什么述筑. m 少垃簡申几何图形的“盒 f 式”的 外形， 應的位置而出现 
它的 渑顶水 远不会 u 是.叫，产坩 的线* T . 因此.外轮廊线永远优笑的， 采和 
的，给予人-种 T - 变乃化的感觉 

有叫，中 W 建筑对 h 祆象考虑的范围的广阃 .M “远’•得使人唯以罟信的 
iM J l 6 tH : 纪 (1540 年)明代的 f -陕的石牌坊.它的中袖线魅 [对翁卜公 里外尺 
每山 I •.蜱之巅，闭 rm 为这个取 世 - A 地 Mr 的违筑群的起点 - 北 Jii 中心的 m 山， 

颐和闻 的万#山.霉们都造经过人工加11而成的小山，戢山上的五座夸 f * 乃 
存山 k 的沸乔阁.它们最太的用意还足力构成个包括 「彳 然最色在内的壮_雄 
伟的远培 .. 汴视觉 I :这些逑筑物都馇 UA 在远处3能体会到其介砑的 E 太和 4 1 
魄的，到 r 接近的吋候.反而平 肀疋奇 r 

很多叫候，佛教的怫塔和道教的 “ w 水堪”.它们违4的 h 的& 供远视多 
r 近赞。除了饤标志性的作用外.述用来平添山河的设色，它们从总的景色上 
考虑常常是多 r - 4、身的考虑 的- M 然.这和流 ff f •古代的 "风 水”之说仃泠. 
m 提汜论如何.它们对擻色的点缀和总的构阄 L 的平衡&起 Ui 
忤， 没耔 ‘‘ R 水” 之说. 纯粹以％学的名义宋兴违矻为 M 觉效果 ifi 】 服务的迚 
m 物.当时可能是+容妨为多数人所女捋 

中闺逮筑在远观时所¥现的 I •分允膂的效果泮不是出7-偶然，它们疗定适 
不知通过了多少人作尖地的勘察利深 m 熟虑4捋出的结果.北京的墩山坫城市 
构图的个商潮.名义上是用來镇飧元人的 “ srx ". 相偯.，时的总逮筑师 



庭院式的平面布局使房屋失却 
中距离的视觉效果表现机会. 
因而就较少地从视觉的要求而 
去追求"体 M" 的变化 


“画梁雕栋"在中，远景中是 
没有意义的.它们的目的在干 
供人在院子中悠闲地••近 

赏” 


由五座亭和一座小山的轮麻线所构 
成的北京城市的》累 第山. 


阮安，不运用这个 “ K 水”的说法而忐人谈洛城市规划的理论，呵能会上5 
容 w 得到明成祖朱棣的批准，卜个足以动员人 民:劳 帅动众地去修 m 这一座小山 
的老头说，•:建筑师的心 is 中沿％能实现自己仆人的构尥比起钺阳茆代的"皇 
' V ”相似迚念史 感兴 趣. 0山•以凇. 边筑役计颇为 讲究穴势和魄 力. 这些性格 
也 Hf / 在远观中以允分地衣现出來汴饵•个甩 A 的违 mil •划上.相估. 

f . 意的就 M 它们作远观 h 的效采.个诱足以 R 水成袢挥他的名义作为砰论 
的报掘. M 启的 II 的就垲取份种总的关系的安扑 . 种 W 地 W 时制立的布局. 

屮 lil A 典违筑挞没柯允分往意中跑离的视觉效聚的，原 W 就足很少建筑物 
亦中跑典中先分地 M / iU ! 己的 令貌， _在••庭院式 •"的 平啪肜制中 * 速筑主 
体被 xwd : 阬墙和人 n 之内.作外常常只 fnwm 之1跸出的•鸣轮挪. 

般情况下 . u 』道 t 的 f /人足很少有机会炚赏到格座兜 w 仝貌的.作中距离的 
视线当屮.建筑物运以个个“体置” （ mass ) 来、呈现外观的..这个时攸.•♦阴 
w M r 让筑物、 v . ifii 的构阁效采已纾产生? fi 人的作用，铋筑物如朵能（ I 较多 1«1 
I 11 !的 Ifll , 趴彫就呵能产卞:史多的变幻.使构，给人的印 象圯为 明确和探钊 a 西 
/ J 达筑 W 为给人敁人， M 多的机会就挞位〗•屮距典去炚赏. 闽此. 在、>:血构團 
I . 就仝部为求得此吋的最 tt 效粜餐 想了。在欧洲.从图片 I # 到畔著名的 r 1 , 
典逑筑物觉 f ! i 灾 wm , h 当荮处其境时反而>1、觉得它怎样使人激动，原 w 可能 
坫所处的位筲和设计时 ® 点芎虑的角度不龙全扣符. 

m 多&都饵欢叫 曲 >/的以及今 M 的中此离视觉效果来 if 述中 w A - 典迎筑 
1<11的逍 彻. 觉得它的体 tit 织织小够卞富.平 Idi 简他 tfij 引起立 fft ) h 的体形的组织 
简中似乎很少人鞞经 f 主意过 这袢的 -1" 问题.中 w 占典建筑大部分足>1、安排 
纷人作中跑离的 n 度太观赏的，假如.我们细心地分析下屮 wsi 筑的立血 
构®砌则.我们4上以体会到：它作丨 w 的，变化极多的外轮她线 . rt j'ii 
观 i M 时. lii " I •分细致稍巧的构选和装 Wu 适介近徙：宁:』小远不近.设 i | 
上就 m 少为此 w 的效堪 tfs 茗想 j *- 

人邡分迚筑的玆 ifii 都是职}"构成-内邰的妖色 Ifu 说计 fHK 人们欣赏到违 
筑物的外形的距离足受到 Kt f 的人小所阳制的，议 u 芥 v . 铪人规记 r 个 w 适 
I ’ i : f - 观#的位 «. 这个时慨犹&近观< 脚梁離栋,栾栌交错、 \ H \ 郁叫 
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以淸地地#到 /• 隔堝，浓替 * 叶埤 苒精 巧的形状和肌押都-呈现尸 

眼前 .. 迮 院中， 大小竹员今:此也貶 F 1. 自然忏何人都以少行的运动速度来体 
验述筑 物所构 成的环堵.所冇的装饰都农符很梢细，很巧妙 • 即使无心 Ik 会为 
之 吸引- 因为.设计者早给人们_广个宜 T ■欣赏他的设汁的环境：我们试 
想一下，作车马纷紫.人沭 l •/笮流均以急速的运动通过的人抝丄.要细致地慢 
慢品族帖巧的边筑装饰报本就玷不可能的事怙 .. 

谈论 f ifii 布局的时候 . 我们就说过屮旧碰筑••艺禾” 的帕沖<1:厂戏剧屋身的立面作为院子的背果更 
性他陆嵇安排和推出连串的妇闭空闻的嵌象这并个足今 U 对之 ifo 做出的 重 于作为建筑物本身的 一个主 
假想. V 实上，在人多数情况 K 往筑物 *曲1 构图的 U 的用以构成-个院子的背要组成部分，同 一房屋 的四个 
既比之自分的表:观尤为重耍 .. 我们 " J 以#到，位卜内院之屮的如:耍堂殿，常釘立面之间可以失却 关系， 院子 
墙铯与之左 tJ 接连„ - 维"的••体•’就转化为••两维“的肋.这样对 的四壁就非具统一的格调不可 

觉殿构團本身 a 有损卉 的.似作为眭院的付拱就® 力完 镀. A 得失的取舍 I :， 了,. 

% 半足以 Ty-J iTr , W 此.我们对 i - 山 典迂筑的 tnfti • 个能完全 脱离开 •平谢布 
岗中所处的位置，小能忽视它 f ) 为构成院•的个背撗宋研究和讨论,. 

疋如违筑群的乎 im -样. 中阳建筑的 立面很名时候在性格上 m 网时萬行“一 
道 性”： 既足? 另墦 的外观 . 义迅脸脫的竹黾：既足喝屋的••外 ••. 义 a 院 r - 的 
-内" • w 此.它棘具•舒定的 sc 内设 I 卜的装饰性质.宥® r - 近观性质 的处埋 
々法《这并 > r 、能说窄内外没何分别*而&种颇为微妙的"内” “外”的统： 

廊庑的甾身丼不是堂殿体形的 fj •扎.卞®的 h 的坫得到个和谐及统的内院 
的竹眾。曲向同内院的各崦边筑物化加之问的 关系丈 作迖比阀-峥达筑物齐 
个女 i & i 之阐的乂-系更为 at 毋. W 力汴院落式的建筑胙伤冏中，我们 Mfc 法、岜 
达无黹环绕羲-座逮筑物 i ; •欣货或认识它的仝貌的 • N 房® 的曲对 W 外 -- 个 
封闭空间或 ■« 说庭院的立 tM . 它的处理行忒却是裉据这 个空 间的性格要求而 
决定的。午门的南 tfn 和北 曲敁 小出两种小同的性格，南是矩形的门制.而 






















院子间“场景”变换的安排和 
设计是艺术构思的主要骨干. 
通过变换“场景"的手法不但 
可使不同性质和格调的建筑物 
和谐地共处.并且常常由此而 
产生成功的戏剧性的效果 


4 山1 如变为供形 的门涧 . K. 骀 W 就玷 弓所 构成的空 W 性质相 fld 合 .， 作只处诖 
筑群内的人的视觉感受中.同-冷:迚筑物的各个立如牛不是连维的， （flJiW 对同 
封闭申叫的建筑胙«■个 iilft) 之问却 rn 足作在軒 种出 为密切的迕续 关系： 
求捋肟作的和诮和统似乎比求得前咨关系的宂 枘逬为 屯 W 得名 . 

总的來说，由 r •传统的建筑芝欹观念坫填十人的感受所得到的效采 . ,vifii 
构阐就石皈“场较”踅换的 节杳柙 uu . 旮暹引起&的感情 L 的共鸣和创造悄 
趣，这作 ㈣ 题/ iM::i 中你边 筑物构 m 本 £} 的“体 •• 和‘ •形" 町以解决的- 
& 构围的设 i I 丨..设 i I - 常常玩痄“山珉水 k 铋无路，柳咕 沱明乂 - W 的欲 
现宄隐的 f -法，毋达 到这个丨丨的，平伽布冏 M 然屯攰 .frilu 构 图也耍 ffl 应地配 
< t , ' M i ^ i 申-位的逑筑物延展和分布的 ito 常常都 m 广 _• 立血构阁的•‘形 - 
或••休"的变换+贪 过多.许则就 会引起忡混乱的感觉。反过来，<•院”的 
放象变换却沟求 变化. 搂罕个 r"』K 格.+间侧、个阀 n 鉍的交问 都坷 以申成 
休. it?ft fWtol . 让筑艺 木的创怍吡念足 砵』 述执物的••物••夂 tf 的 ij . 

吋这忏的©求和构也就 JiH、uj A & 议了， 



北承故宫午门的南立面(上）.正中 
的三个门洞*矩形的.但*同一个门洞 
在北立面（下）中却改变成为半圆拱形 
状. 立面与相对的空间的关系似乎比同 
一座建筑物不同立面之间的关系更为重 
要. 
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17 世纪的时候.乾降皇帝下 r 儿次 u 南之后. F 令写仿天 F 名园.列景四 
十，旅收彳彳蓄地包含在_明园的设计之中.此外.还包姑 了郎世 宁所设计的西 
/;古典建筑物在内。这个仃务假如交由西方或者现代建筑师 上 - il 划的活.肯 
定会摇萏兴叹的，个迮筑 il •划内.怎样可以和谐地容纳那么多不同性格的构 
图在内呢？现代的 W 际 fll 览会，划分了 个个地段之后，各个围家的建筑师就 
在 fiQ 的地段内“八仙过海.各 M 祌通”.虽然其中不; S 伴作.但就总的建筑 
构图曲白.所得到的是片浞乱的感觉，如果.圆明0个是给英 法联军 一把火 
烧了占的话.在扯界上鱿 a 体☆在 /* 个如 H 组织和统不 NUI 格的建筑形式 
在一起的例子， mm . 今日的建筑师们就会学会了更多的东西 . a 际賻览会之 
类的建筑就不会摆脱不了以“物"为 k 的观念，怎样也攒不出 个 更好的总的 
效果 来了- 

中 a 历史传统以 ••人 ” 为左的 連筑立面构图观念.它的意义和原则在“古 
为今用’’ h 是大有前途的从觇代建筑理论研究的发展趋向来#，对“负体 
形"、“运动"等问题的注意.相倌小久就会 归结 到以此怍为堪本原则和观念 
的发 展道路 上来. 



台基 


古代¥-期的房埸力什么山半地穴式上升到地囟.冉由地 tfi n •尚到台基之上 
呢?畢子所说的“下涧湿伤 K ；” 当然坫邶由之 . （11玷，这段发嵌经过长达好 
儿千年，相估， it 绰过就会很不 wkl mm 句“屏世圣人易之以汽审” 
就把说兑 f . 人概那个时候的％占 r 作+甚发达.•与时的人也袖 m 《愐过去 
的屮 t ( V . 自然 史没 奸人去研究埼 M 述筑发展史， 

汉族的发源地是贫河流域.谗河门占就以不驯服 Ifn ® 名. 5管“大禺治水" 
的故事真实不鸾丈，至少说明中1利人泎公圯前 卜个社 纪的时 K 曾妗和洪水 

作过场或者很私场很人的仆争 “非地 穴式"的房 m 也许有 m 多优保魄 
和防 WLH 题较在地 上的闇 3-糾决.施 I - tk 会简中■容鉍吵， fii £. 

遇 水淹.鱿会4上变成个个水池.屮 U 3 人 tkiVte 锊过了 场特 大的水淹教训 
之后. 解决的办法就圮把切 m 上 n 剡地曲.而 r 这还不够.为 r 安全起见.最 
好就足 H •萵到•个 I 七四阇地面史尚些的台 * L .愈高当然就愈安全 - 

“台”和 “台嫁” 的山现相俏拋 w 的时候都适起 wr 功能的作用.坫“防 
讥”、••防涝"的种安 全拈施 . w 为“讲 "和 - ar 都会带來水淹的怙况. 

‘‘台基"就是节座房®的邡座• ㈨ “ fr ” 则 fi ； 多沌洼筑的联合堪座 rfii ' Q a 台愈 
ft 愈太不 m 愈安全,而 a 农现出祌壮观的 外形. 在战争中有利 r - 防 u 。 闪此， 
m 卞产技术仃 了进 出处域的奴朿 m . 釘权势的人叫以驱使大堵的奴隶从 
事逑筑 j _ 作： f •是.台使筑徇愈宋愈尚和愈欠.反过來.台的大小的确就足农 
现树®1人的权势和地位6 

台根的人小不能让它•毫 l 附制地发狀的，过岛过大意味 着浪费 m 客劳动力， 
到 r 台基正忒形成了庑闱迮筑小可缺少的-个部分之© • 它的大小就来了一个 
规定..这岬规定铯以阶纽地价作标准„ {礼有••尺 f 之堂九尺，诸悚七尺. 
人大 a 尺 . I ::尺” .. 《阓礼•冬杆考 Hid 》 的“ 股人 m 闈. 常修 - L 寻，觉谋 
尺”和“周人明堂.……觉岽筵”都桁出了，时“叫堂"这种大 T 的建筑 
物台搖的咼度。筵就是化 尺， 从商代到周代. 台取 的高度提卨 : r 三倍,， 主张 
逑筑成该人力作约的喁7#到〗•浪费现象的岛人台淋鱿 说"艳 舜堂尚.尺. 
士阶 xr ， ， 离 y 之應就&作为帝化 m 范的尧讲的宮审台填小过 〔尺. 现在的 
遙否太敁 T ? 



台基的产生虽然是出自一种功 
能的要求.但在制式上其形式 
和大小更主要的目的在子表达 
房屋主人的身份和地位 
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按院子的进深而调整台基的高 
度，显然其用意就是维持视觉 
在权衡上 同一的 观感。 


台基的构造同时兼具结构上的 
意义，或者可以理解作为建造 
在地面上的基础， 一种 力学上 
的合理形状。 



建筑进入了 “标准化”和“模数化”之后，台基的大小就在技术上来加以 
规定了。《营造法式》上规定的足“立基之制其高与材五倍，如东四广者又加 
TT _ 分至十分，若殿堂中庭修广者，量其位置随宜加高，所加虽髙不过与材六 
倍” 材.是“模数”的单位，我们以后再洋细讨论。最大的“材是九寸， 

即台基的髙度应为 pq 尺五、屮庭，即堂殿面对的封闭空间。如果“院”较大， 
台基也应加髙，这是对空间的视觉效果的调整，调整的限度最大不过六倍，亦 
即五尺四士。房屋按其大小不同釆用不同的“材”，十是台基的髙度和房屋的 
大小相应地变化，因而就永远不会失左各部分 之间在 立面构图上的“权衡”。 
台基的高度出于_ ■种计算而不是选择，没存艺术天才的建筑师也会弄出一 个“权 
衡”适当的构图来 

老子円：“九 u 之台，起于累土. ”现代的德国建筑学者华纳 •斯 比西尔 
( WemerSpeiser ) 在他所著的《东方建筑》 书中说： “长久以来台基都是夯实 

的粘上以最简单的方式造成，或者，砖、卵石、碎石都可以采用。周边大多围 
以砖 或石， 在较为豪华的房屋的情况下会用大理石作为表面，有时处理成为一 
种条纹图案”气台基的构造是否；的是夯实了的泥土那么简单呢？ “理 论上” 
和“实际上”都说明了并不如此。按《荇造法式》上“筑基”之条规定：“筑 
基之制毎方一尺，用土 一担，隔层用碎砖瓦及石札等亦二担，每次布土厚五、 J -, 
先打六杵，次打四杵，次打 两杵。 以上并各打平土头，然后碎用杵辗蹑令平， 
再攒杵扇扑，重细辗蹑<> 毎布土厚 Tt 寸，筑实厚三寸，每布碎砖瓦及石札等厚 
—寸， 筑实一寸五分” ©■= 根据这样严格的施工规定筑出来的台基，差不多就等 
于-片厚厚的混凝土。这种方法并不是始 T 宋后，在公元前十多个世纪的商代 
建筑遗址上，发掘出来的台基就说明了基本上是以这种方法构筑而成，到了今 
日已经经历了 .= .千多年，这些台基的构造还是结实得很 8 

在结构上，我们应该把台基理解为一个“块状基础” <spread footing ), 而不 
足抬髙地面高度的一个垫层。把基础建筑到地面上来，台基的意义就更为重大 
了，它保证了房 屋不会 产生不均匀的下沉，它比房 M 本身较大、较宽就不能说 
是单纯的是一种形式上的考虑，它同时乂是一种力学 t 的合理的形状。 

除了夯土的台基之外，还有木柱构成的《平座”式台基，大概是由 “ 干栏” 
式建筑“下降”变化而来的。当台某被确认为种固定的建筑形制之后，其他 
结构方式也会对之作•定的模仿的„相信，这种平座式台基在古代也很流行。 

在 n 本，采用这类平座式台基的占代建筑到今口还随处可见， 
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TtA 朝之 时.台肚 的、 y 叫形八 收祢足 平^的， 就像个简中的命予-丄 
T •和 W 峋转 ff ) 的地 / jW 为界易肋洛.所以 rf ] hM 柬保护，周边的 it - 他部分则 fli 
砌砖作衣 ifiu 这种杯准的 f ? 坫形式町以从 ft 代的釭剞幽像以及尚</.的古代建筑 
遗址等得到 W 实， ifuH . 这祌 简朴 山稚 的形制 i £ «流代卜•宋，在明 的的些 
建筑 U 5 然 nia .. A - 栩之敗太 Mill 筑物台祙的形式 什始 转金为••须弥阵”. 
这足佛教大 ft 输入之后引 起让筑 形 _ rt 的种转变 t 

“顿弥 wr 本 afcH 垃用- r 佛像的像飑 . ;厂长汐#璉地炖用沪台镔 h ‘.须 
弥"两#来 cj 佛经.亦称为••修迷楼 •’ . 屋: Hr 的名称.据说 就适苒 马拉椎山的 
代注& f 弗经以 ff 4 拉柑山 为脊 ill . WifiHtffi 崦就称为“须弥弗 ". 初/^四杰 
之的£幼什作中就 f ] “俯会众心.柒起 沏弥之 叫"之句. 町见••祯 弥崦“已 
纱在旃代倚遍作为壤吨的形式广印皮的逑筑形式随怫教的糸來肋卬入中 
中 is ) 记农取择 a 善#而吸收的态度，别的部分影响个人.作台锥和一 w 搞陣丄 _• 
却完全改变成为“须弥埯”的肜式 

••须弥崦”形 A 的宋•源钉人说 &脱眙 f •冶腊，罗 1 i (的惮 崦.论起历 oi 年代. 
扣能迮欧洲炎近的肜式出现徇逛甲 ，至 r . 祕垃“无独 fr 偶"各尙发棵而得来 
的•就养裝作 W 浒细致的考掂 m M 弥哚••到了中 W 之后.木身父做 

r 一缗很火的变化和发密代所应用的须弥崦较为简鸣，上卜的线道 只适力 
梅式的层巖支出，遂 没打产 生圆晒条的•‘莲撇’•或行"袋馄 •• | Cyma). ft 代 
之启，这种较为 S 杂的线饰就逐渐流 ？ f . 到了木 时使到 f 十分成熟， ） .分丰莴 
的地出.这时除 r 楢叼的线饰之外.族舞还竹小 a 柞分播,内锒 广 .闽 
、h ••须弥崦••纯 粹是种 装饰 n 的阁東.奂化起来七会疔 r •他蟛响，凼而形状 
就随时代的对类术耍求的潮流 ifirbiH , 叫、？會各代陆续 有不同 的形式出现， 
到了淸代.啦腰线减成细道，阁窠法纹企得®为细致和繁 琐. itEit 是受17、 
18壯纪时爭肚都胳 t /- 符绮 wii ? T 细的艺水 uittnyr 降响的结 Hi 


须弥座本来是一种外来的建筑 
构造形式.使用的结果嬝后就 
发展成为自己的文化产物 



日本《筑的••平座式 •• 台基.这类 
台*中国古代肯定也酱经 iia 地存在 






皇帝“宝座”的底部也用••须 
弥座" 图为太和《8宝座的细部 
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广 



除 i " 台基之外.牌末以后“须弥 HT 的形式还发城 i 、 V : H ] f 所有珐筑构件的 
kmt . 墻身.影壁.台庵，只贤足位 PF 层部分，莫不成用“须弥崦••式的 
线 ia ( moulding > 来作装饰. 例如泊打太和 殿和屮和殿的仅舟御崦.就珐一个极为 
华丽梢巧的 -翊; 弥座 

台耻 除了 ki / u 形式旮 m 衫变化之外.、产凼形状也是灯不少变化的，在论述 
f 血的則候匕6所 捉及- 此外. E 人的迷筑物台基还发展为多层的形式，清莒 
太;和殿和天以祁什殿邮圮 W 的 ff 坫， 功 A 达 j 十客 尺-台捵的 IfU 积比殿堂的 
itu 枳人 L T /\ 倍，个论祚设〖 I 上成芥施 U .:. 台榷似 f 比其他郎分所花费的气 
乃还炙一也.合妯除了崔身之外，人书还包括两祌必要的附 M 元索， 炖一鱿是 
“台阶” .K .就坫“朽杆” • 台足 迆冇 阶才能登上的.台蓰的边缘因为离出 
地({||很多_必然就要围以拦杆.以策安仝，台铒加上 T 台阶和栏 H ，/ r : 外形 I 二 
他顿弔+:麻.以 M 的合坫就 fW •以的 df 、的台阶，‘占们所构成的形状 fit 
沾得千变万化坡_壮_起来 r 。 

台阶 的种类和名称很多. u 阶级” Aff ! j 称为“踏道 ’•. 斜道 ( ramp ) 式的称为 
"斜阶"，间坡度个 Iff 怡阶乂分为平、峻.慢祌.宋喻 ftfi 在他所著的《木经》 
ii 对此"过斛 释： “阶绂冇峻' +'、惓邛.宫中则以御辇为 法： 凡自 Klfi ) f 5 S 

前肀垂冰辟，后 T 展尽俾为峻边： . 府平乎肘.肟 T 平掏.为慢 道： 前竿垂 f -. 

府卞平利，为平进. n 山此可见，坡度不 M 随息地去制定，坫经 H 了细致的时 
使用的研從.由动作和人体尺设配合结果曲得出米 的. 枨撕丰约瑟的附注.坡度 
的比率 < raik »>: 嶸遒为 3.35. 憎迨为 1.38. 平通 则为 2. IR — 踏遒的宽度有‘•造踏道 

之制 • 广随间; . 的规* . 即台阶 U 间的 Hl rl - 致.这样躭可以使平 曲成立 

曲的构图粮齐叫， Ik 取得•此又系 .， #过.江劣际的应用上并不绝对如此. 

仵阑未免汉钓 N 殿觉的台阶盛行••伸阶制 ••. 即••堂仃 ：阶， 拃阶在东. 
玫阶汴西"。_|•斿的 ili 般 fi •阶称为“陴" . 如清宮 人和 殿则巾两边足 * •踏 跺” 
(阶鈸 >• 中叫为 “御路”所织成 •‘御路•’足“斜道•， . 剌啪上培雕刻 ff 龙风 

谷- K 的 ff 块.培供最哮资 的人依用的- 这种.•两阶-•路“的形制可能就是继承 
山 •代的“两阶制"迪 R . 将东调-阶合 # lft ( 成的产物 ., 李约®把“御路"称为 
•‘褚沖卜-的道路 •'（ spirit - path )， 他说 I "•在卜分重 f ? 的雄筑物屮,台基的高度 
~以超过 A 英尺，明 A 色的 大押朽 （指汉白」 d 宋构造.通达 Jt 上的 S 条两行 
悌线作荇的茱满以？晰的粘祌 L 的 m 跆" 实.这并不足造型上要求而产 
' I :的“精祌 t " 的逍路. fiiH 逊供栉讶的人使用，犹如拥方的红地战而 
G * 


台基加入了栏杆和台阶这两种 
元索就产生极为丰富的外形并 
增加了它在立面构图上的比 
重.这样才使它能够成为“三 
大组成部分"的一个部分. 
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屋身 



本农 • # -般的 it 筑设 it 观念 1-, 房闇* U 0 的造型1彳©在沪“ 闱身*•，依 
靠它的体 a 和表曲 j : 所形成的阁案和形状而达到美学上的表观 .， 町见，这只+ 
过是将塄 M 完令#怍运件物品的一种塑造方式|可已 。 在中国古典诖筑设计 
因为喇造的 n 的+同，就#泎 着另外 -种+完全相同的设 ii •观念.汴典型的院 
落式布局建筑群中.衣露出来的敁身夂 l & fMtflfti 对苕庭院的 iHiftf . 其余部分如 
两侧成荇非 iin 时 W 个院落的背 rta . 它们部足仅具构造 j 窃:义的作为 M 护结构 
的简申的呔墙.辛 - f - 屋身的正凼. MK . 说闫的在 f •长视堉屋小身的外观.削+ 
如说#作庭院的‘‘网壁”的时候还来得多 些。 

由 _ T - 屋 身的* iAi 史多的时候彼#成 TO 来构成-个坏境的元袭，它们因而产 
生 种另 外的忭质.把其作为 9 g 间1:的封闭的时候，更不沿铝成力种中间上 
的绝对的莨接的断然的分隔，衔则人 / r •院中就釘如|利在 K 中之感了「宰内外的 
空间是要求连通的 • 互相之 问的又 系垲连续的、彼此冲延的.要求产生忡和 
进的过渡而达到完全的统一, .， 囡此.祚构阐上审 A 外空间>(、 希望 产生一种固定 
的硬性的交捿，在接连的 ifli I - 设47就是能达到空 无物. 以免妨碍帘 N I - 的展 
越. 

胺如，我们利-个典切的中 W * 典逮筑的屋身立|&|分桁卜.我们会费到 
在般情 况下. 檐 U 与台基之间所形成的第-个尚外的血完全足空的。檐料 -. 
额枋， 雀荇、 斗拱等结构构架退缩在里 ta \ 构成第二个叫外的交接 mu 这个曲 




屋身的立面并不是单纯为单座 
建筑本身而设计.更多时候它 
们是作为院子的"四壁”或者 
说背景来考虑 


完全由雖构架和隔爾職成的典 
型的屋#构田. 
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檐廊使屋身立面由多个层面来 
组成.由此而带来一种“流通 
的空间"的感觉.使室内.室 
外之间产生了柔顺的过渡 



屋身"三维"构 BB 的三个 t 示准层次 


层层表现出三个基本层次的•‘面’’ 
的屋身立面构围 



介两 种特性 ： K 就是它们个抿 如， 作构團性质 Lid 域十‘‘虚"的 . 宂 
今没打妨 W 亨 间的流通 ： K :它们 5 S 全) i •支承构造的些功能形状， 
m 所构成的关系人 r ‘ M _ 成为闸夂构图的实体就圮 I 性之间的 I ’ 1窗隔阐. 
成荇 Di 拈槛窗卜的 "槛域 ••- N 窗的围案 w 力己妤退缩到浓：个以次的山 i I -. 
似觉 U 坫 — t •竹 M . 这时它 玎以当 作为甾 筠立面 的一个部分.但是问枰可以说 
挞.种窄内装修 .. A £ -收情 況下. 门窗_崩 坫坷 以今部幵启玆辛: 拆卜的 • 当审 
内外充全连通和 / I - 敞的 NM . 这个 iiu ik 就 M 样是空 无物‘ 

^• Pr - L , 圯论哪.个居次的构造都彳(玷为; r 纪身立 曲本身 而设计的， n & 
也+ 能说它们个足缄身 krfn 的个构成部分. 兜妙 的地4就 itf •这个没 "自己 
的 >>. ito 的立曲.间时乂是完全满足庳身 ，’ /-曲木 身种忡 要求的一个构阁.或#我 
们吋以这 作押解 . M 勘 ftiitnJft 从鈷构设 il 及室 rt 设计借 来的， fid 木身+必 W 
外创、>:形制这种构成//法& I 分合神的.它使合站、岵身、厘沏粮个立如得 
到 r -祌和谐的艽系.•电内和喷外之 m 灯 r -种柔顺的过渡》也 许， 这种 
的关系得宋不是 mi - .种偶然.屮 w 传统的•‘以无作旮 w . “以虚当实•’谇 
系列相对的竹学盘念对此小公没何影响的 t 

4然，并个坫所打的尾铎 , v ： i ( n 拙乂 I 令依照 I -述的典型法则所构成. 没有檐 
晦的喷败.仏曲就个两出付时， tt 间用实墙填允. N 窗的_堀就不冉 
成力 iV 咖 _ L 的肌迎.奍状的门窗洞他使 hi 眘木9产屮/ a 1_ L 的形状和构造•这 
忡变化，- A / lfrl 出丁料料和构造方法的改变.一方凼也出1-肀面布局上的变化 • 
当房 wa 经不是用作为封闭空间的“四壁"的时候.作为个空间中的••塑像 
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体”. 空 M 上的延收例不如 Mt ••体 怊” : L 衣 M 为 个丈体 來捋 钯为适1 了， 

无论如何.檐 u 和台坫之间的个“虚 •• rtii 始终还 ii 保留的. lk 就 £• 说& 构架和门窗所构成的层面退缩 
血必然在色坏和枬口边线之内退啪除 f 构阐上的意义之外.这也垃种构造在较大的出檐和台基之后除了 
I .的功能形状.飘出 m 远的檐 uni 然要求合坫仲出以求构图 I :的 f 衡1檐 u 飘在构图上的意义外.更主要的 
出除了遮打 KPM 人 m 之外‘ NN 也坻刈所的本结构构忡和杵叫皱修的保护. 目的在干保护木结构避免风雨 

阂为木忖足妗不起 K •期 炷接的 W :] 淋日晒的.这鱿赶立面退缩在抝造上的意义。 直接的優蚀 

耘 Ifll 丨矜宋.屋 It 次 I & IS 极茁装饰 I :的趣咔的.雀锊、额枋、 卟供. 搽条梁柱构架上所有的构件虽然都 
以及褚敝细刻的 n 窗隔碗阁案，无不几十-裕的龙学肜状. ( ujsk . 它们 hwx 极富装饰趣味.但是它们无一 
芥足结 构或汽 构边 I .的必坻的构忡•它们宂全宋 n 种介捭的力嗲上的 形状. 不是结构所需的构造.本来就 

在仿统的纽筑上秤屮. W 结构构架的 r 枚郞称为 •• 人木作”.•，额枋. 是一种力学上和功能上的形 
N 拱以及 蓿个檝 口构造都同緘 r “、木作"柢围之内的 r . 作.由此#來.在基状 
木概念 h , 它们都链结构. 幷七进装饰 - W 卄结构性质的木作就祢为••小木 
作”，叫做“站修 •' 位厂 《 k 内部分的称为“内檐装修 u . 位 r ^ i (> ii - 的称为 
••外榭装 修”. n 窗_砌等都铯装修的丄作.既然属 r 装修，它们就 N 时馋冇 
种审内设汁的构图的性® -隔扇的 图案# 来适 •神 I 分丰富的装饰， fntt 通 
透的坨济子够 + R 的就适为 r 笮内 的采圯 • 在玻垌还没行在速筑 hl ; v : 用之前 • 

U 有这种//法可同时 解决 内外分 W 和來光的 N 题= 

20世纪之前.埤钢铁和钢筋混凝 I :还没灼进入西//的建筑摊 fj 的时狀.乐 
歌墒式的砖石结构体系人人限制了房閜 r I 窗的扩人.立血拣小〖.由实多 r - tst 的 
个个窗洞所绀成。两 .// 的违筑 师们为 f 扩大 窗涧而 怍了不少的努力 ， ffiMWi 
























由子采用框架结构.中国建筑 
比任何建筑更早就存在完全由 
门窗 组成一 个整体的幕式墙构 
造 


在唐宋之前.门窗的图案是流 
行采用简单的方格形或者平行 
线的图案.在设计意念上和现 
代建筑颇为相近.原因都在子 
这类图案便于施工 


全部采用砖石结构的明皇史 i£iE 
殿 的大门 


除宰内外之间空 m l 连通的陴碍.框架式结构的中 w a 典建筑，对 r •门窗的装 
设从末仃过住何局介设:计 t ， 处理这个问题挝人的特色就趣柱与柱间究全 
山门窗所组成的隔断 xc •填充》位 r - mtu 旬的称为"檐里安装”，位于佥杵 (即内 
杵)间的称力“金里安装”。这些“安装"就是门窗所组成的一个“整加’’。迮 
意义上.它和今0的玻璃#沪式的嵇式墙柽没有分别的. 

rt 般堂鼢的 lEifiii 」， n 和窗 作形式 上实 m 是没有太九的分別的，门其实 
就足落地的街. 3门说令部幵泊 r 的时候，审内和审外之间就没钌了分隔 ， it 
w ■和 n 丽的 n 子， it 堂多半是一 《 ii 全部卄敞的.在立 ifti 上，柱间的••安装"构 
成 r 幣 t 的图案.枓作图案屮只不过足些较粗 的垂杈 框格.因心材料和额& 
的致. 它们 和门窗的图案就完仝滟成片。虽然.它们椹 本上适 由珉亩的线 
条所构成， ftiii . 总的來说它使閹身笹个立面形成条水平线条的粗带，与台 
基及屋顶所产牛的强烈的水平线条形成种南有变化的协调。不论••檐丑安装” 
还是“金电安装”. h 身的颜色总是和门窗的颜 色相致 的。由此就可以肴到 
设讣原_ iitt 不强调和突出任何倕 s 线条的。 

在宋代之阶. n 窗隔 扇的阄 案足简单和雄涔 哗 =那个时候足流 tf 用 -m 
平行的线条来构成 w 格的图案.用平行 的垂直 线条组成的窗格称为“良棂窗”. 
闬甲? 了的 水平线条 m 成 的佾格 则称为••平棂窗 "： 用来 m 成门窗隔扇••格心” 
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图案的木条就叫做“棂”。手工艺愈来愈精巧，棂的变化就愈多。格心图案的 
改变引起了屋身立面所形成的肌理的改变 ， 也可以说是一种“风格”上的 变更。 
我们可以想像，当门窗的图案还是完全由 简申的 平行线条组成的时候，它和现 
代建筑的一些构图会是何其相似* 

垂直线条组成的窗格图案在古代称作“栊” 诗句中的“月明窗下房栊照” 
就是指月光通过直棂窗投射 进来- 因为这种窗格的构造较为简单，一般的房屋 
大概都采用这种形式的窗，只有皇宫巨宅才因显示豪华而在格心 上去变 花样。 

“栊”后来不大流行可能一方面是生产力有了发展的结果，另1方面它的形式 
与困鸟兽的笼有点相似，无论什么人都不喜欢如困“笼”中的感觉的。 

在论述平面的时候已经提过，柱距 W 明间、次间、稍间、尽间之分，在厗 
身立面上自然反映出一种构图鉬织 h 的韵 律來。 这是屮 H 建筑特有的形式，这 
样使柱间分割出来的形状产生了 •些有趣的变化，明间较大，分割出宋的多半 
是横向的 矩形： 到了次间或者稍间，所形成的就会是一个方形；尽间因为柱距 
较小，于是就构成一个直向的矩形。这是很有趣的一组形状上的排列，用不着 
另加任何强调中心的构造，中心线已经十分显著地表达出来。此外，还有一个 
衬托出中心的办法叫做“柱生起”，就是说中心间的柱最短，向两侧逐渐加髙， 
用这个办法造成一个反曲的檐口线，使立面的线条产生有趣的变化。 

明代之后，木构与砖石构造的房屋同时井行，有以承重砖墙來支承木结构 
的屋面，还有完全用砖石构成的“无梁殿”。由于结构方式不同，屋身的立曲 
就完全属于另外一种类型了。可能 由丁运 用这种材料来构造房 M 的仂史不长， 
以及使用得还不很普遍，在立面. h 并没有产生太多的成熟的和属 r a q 的形式， 
除了用拱券构成门窗洞之外，传统的室内外之间空间上连通的形式就受到了限 
制。16世纪明代在北京修建的 “皇史 成”，因为足用作国家档案库，为了防火 
问题而全部用砖石来建筑，并且用砖石构造来模仿木结构檐口部分的构件作为 
装饰，除了这一部分是虚假的构造之外，整个屋身还是忠实于它的材料和构造 
的形式。至于苏州的和五台山显通寺等-类备地的“无梁殿”，它们则不但檐 
口部分模仿木结构形式，连屋身部分的柱、须弥座〃等也模仿起来 i 这种虛 
假的、非出自于自然的建筑形式肯定是没有生命力的，虽然几百年来也断断续 
续地出现*但在立面设计上这类形式是没有创作性的地位的。 


不同柱距构成不同的开间，使 
立面在统_之中产生极大的娈 
化，这是中国建筑所特有的创 
举。 


用砖石构造来模仿木结构形 
式，即使在技术上十分成功， 
事实上它们只不过是一种过渡 
的形式 D 



由■■开间"的变化和 "柱 生起”所形成的构图上的 韵律。 
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屋顶 


订人说过•‘中 |K|m 筑就; i!： 种阇顶设 il 的艺 术”：这 W 虽然不很全曲 . 
疮个:少衣/).、-出 祌初 步的观感和深釗的印皆. "i«r 字鲮初木来 iu- 盖或者屋 
盖的敕 思.后来却以它來代丧怙崦 nj 钯即使黾的 A •代， M 顶在般 
人心 扭中的 印象就赳以代表鼢座叨在•幅中 W A 典建筑的龙断图 h. 我们 
可以符到犀顶部分 <!C 團 ifii h 所,7的比 iH 坫 ifl 人的，它的分@常常足以压例建筑 
物的 M- 他部讣， |/lia, Ik 常常比从他邰 分产 生史客的变比_ 闪此， 将屮 崮建筑 
和屋顶戕系以至等 n 起来.吐 a 足卜分 I I 然的琪 r 

台雉，@身 ， mm -个克此 t •贤 如成部 •分中》以外形设计而论.：#之中 
以 M 顶设计 MSW : 视 .. 屮阳违筑之所以特別聿视和强调掙 m 的设计 . iu L 九的原 
因可能坫闻顶足唯•的叫以 ft •理地取徇加强和增大逑筑物沐 a 的 = r •段，因为 w 
枓强度的关系，利州木结构 id 』 沟成龙大的边筑体 a 坫个#易的，屋身的部分个 
能过分地增商、增大，+论从站构上成防火〗.兮虑，利用增加 w 数来求得体 m 
都宜的，而通过足顶的构造来增人达筑物的“形 ••和 "帛”的声势，显示 
殿堂所 追求的 “带觉尚显貌” 女祚砭 敁为恰当的办法 /. 此外.闽为屋顶位 T 
烤屋中最品的位置.无论远近都逃 个出所 冇人的视线.而 IL 更多的时候它们成 
为视线的热点.成为对带： m 然 A . 院洛式的平 ifl ) 介周屮， 睹身 的、 ttflKu 以不外 
麻.闱顶的形状如常常作 m 墒顶 I .忡出来. w 此.圮论作为城山的“大际线" 
療, 作为迁筑物的表视也好，扣 能小认 成 枘视 踔顶在视觉 效果 t : 的考虑. 



中国建筑对屋顶的设计最为重 
视.在古代就有以它来概括整 
座房屋的意思. 
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经过了长期的发展和创造的累积，中国建筑有过不少各式各样的屋顶形式。 
典型的今 H 尚可见的传统屋顶形式大概有六种，就是庑殿、歇山、悬山（或挑 
山）、硬山、卷棚和攒尖.所有的屋顶形式都是源出于人字形的两面坡屋顶以及 


四面坡的屋顶变化和组合而来。选择采用的标准大概是基于两方面的考 虑：其 
就是建筑物本身的造型的要求，很大程度是从房屋所在位置所产生的视觉效 


果上来做出决定：其次就是根据传统的制式上的规定或者习惯* 

最早的时候，是以"两泮”、“四阿”、“四酋”来表示屋顶的形式 的®。 
“两注”就是指两面坡的人字形 M 顶，“注”就是落水的意思，两注就等于俗 
称的所谓“两檐滴水”，“四阿”就是 四由皆 有檐，中为平脊的四面坡屋顶. 

阿”指的是“垂脊”，屋面夹角构成的脊称“垂脊”，四面坡屋顶共有四条 
垂脊，故称“四阿”。“四霤”是“四阿”和“两注”的混合式，或者说变体„ 
“霤”就是“流”或“溜”，也是指落水的檐口，四窗即四面落水之意。这三 
种就是最早、最基本的屋面类型。 

由“两注”演变而成的有硬山、悬山和卷棚。侧面人字形的封闭面叫“屋 
山”，构成屋山的墙就叫“山墙”，山墙高出于屋面，屋面停收于山墙之内者 
叫“硬山”。相反地，山垴退缩入屋面之内，屋面遮盖着山墙，悬臂伸出山墙 
之外，这样就称为“悬山”或者“挑山”。一般居民采用的多半是这两种屋顶 
形式。至丁 • “卷棚”，就是没有正脊的两由坡屋顶，夹角部分改变成为柔顺的 
圆形曲线，代以“蝼 蝈筒板 瓦”，有点像车上的篷盖的 样子。 在两侧山墙的处 
理方式上，卷棚也有硬山与悬山之分的， 


屋顶的另_种变化方式就是采 
用 童檐， 敏檐本 是由构造的要 
求而来 f 其后多半以此作为加 
强建筑物外观的一种手法了 a 


根据文字和图画的记载，中国 
建筑实在是产生过极为众多的 
屋顶形式的，远远不止我们今 
日尚可见的那些类型。 


“四阿”就是《虎殿”，庑殿是后来产生的名称，意即殿堂所采用的屋面 
形式。 “四霤”就是“歇山”，屋山止歇在屋顶之内，这是一种形象上的说明。 
矩形的平面采用四面坡屋顶时可以构成“ 平脊” （或称“正脊 ”）， 假如平面是 
两轴对称的几何图形，如 方形、 圆形、六角形、八角形等的时候，屋面交会的 
地方就只有一个点，这个点就是顶，这时屋面就成为一个“锥体”，这些锥体 
式的屋顶-律称为“攒尖” „攒尖因平面形状的不同分别有方攒尖、圆攒尖、 
六角攒尖等种类《撤尖的顶点叫“宝顶”，多半设计成一个圆座的球体，仿佛 
是皇 M 顶上的大宝石，大概其用意也差不多， 

屋顶形式的进一步发展就是《重檐”。“重檐”多半就是檐廊部分自成一 
个屋顶构造而成，因为檐廊部分较为狭长，所构成的空间不宜太高，堂殿内部 
因为面积较大，应该有较大的空间，因而分别做出不同的屋顶髙度。这种处理 
方式似乎也有其功能上的意义^不过，在设计意图上，基于将屋顶处理得更为 
美丽壮观似乎述来得多些„ “重檐”的另一种形式则表现在多层的楼阁上，多 

半每一搓均有一道飘出的檐线。 

除了上述的六种类型之外，屋顶用各种组合的方式而产生的形式还有很多„ 
例如紫禁城角楼的屋顶就是一个极为复杂的三重檐十字脊屋顶，这是一个双面 
歇山式十字顶，其下又将这个形式重复一次，产生一种极为巧妙而又有规律的 
形状的变化。因为它所在的位置要求它在任何角度看起来都要产生相同的效果， 
并且要和远近的屋顶产生全面的呼应，这种十分复杂的屋面形式就是在这么众 
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多的视觉效果要求下而创造出来的 ^ 在历史上，我们确信曾经有过不少类似这 
一类的极不简单的组合式的屋顶形式^在古代的绘画中，我们还吋以找出更多 
的不同的屋顶类型，例如宋画中有在屋顶正中加上一个方锥形的小塔楼，顶上 


上置火珠；其次还有不等髙的十字形“交脊屋盖”、组合式的多十字形 W 顶、 
方锥十字屋顶等等。它们的产生都足基 f 将己有的基本屋顶类型巧妙地综合起 
来，很难当作-种独立的标准类型。此外.在古画中看到现 Li 不存的屋顶形式 
还有“上觚棱而栖金爵” *式的形如覆槃的“四方屋顶”，以及“六方”、“八 
方”屋顶等。这种设计目的都在亍加大屋顶的髙度，强调它们在空间上的导 
性。还有一种檐口部分卷曲的平屋顶，无脊无顶，自然是用 r 整 体上希望减弱 
s 面体形的部分。 












付 入曾对“图” 或" 文- 记软的现 Li 失传的犀顶形 式发出 慨叹，怍为 明济 
之后中 W 违筑艺术退步的说明 * 不过.除上形状匕的 •‘片雅"， •‘梢巧"等等 
观感丄的评价 iftiA . 过 f 璉杂成构造 l ： M 得 >大合押的閣顶形式个•定玷种 
优秀的设计.虽则曾经流行一时，但钱小起力学^美学上、铃济 Mt 种种考 
验.不论技 4 U : 或#艺术上.总会打些形式逝到淘 汰， 或因不企时宫而为人所 
抛#的 .， 应改说可惜的足没 汀砟 细的记求，而后世的失代- 

总的来说.代统的屮 m 式保 m 打•个垴人的特色‘ 第就 足出檐很远.由 
]'- 达到这个 n 的血'产，,卜'供氕系列的檐口构造.出桅远对 r . 加人尾顶的体辱: 
产生 m 人的作用，在体积上会加人至将近倍.対强调 Mffi 的表现力自然收到 
极大的效果.作经济 I ' 斗然就 很小合轉： i ： 持它 tool 存打-的 Kira 人概许不定全 
坫形式上的11的， 1 H 它对木结构构架木分的保护产生了根大的作闲第 
就拯屉顶上的装饰构件 m 多.中 m 41筑的纯梓装饰性的构逍都摆在¥顶上，这 
挫装饰象征诉样，女令和玷贵 • 犹如 lie 子丄的装饰 fr = “ n : 吻"和‘•会傅” 

以至 M 山 “ WW *" 1:的 ** .姑做 " 、 H ” 罅就足这-类的东曲 * 除去它们的 
迷倍成分外 • x-i r - 卜」南陣顶的轮廓线的确产牛/不少的作 it 』“ 第二就足弧线的 
獅, rti 此而产卞反 曲的拘 Uffl 起的榭边柙檐 Wi 这种 “曲线 •’的斜@曲成为 
中 ㈤ 建筑的•- 忡彳 -. 要的特扯.近代的中外卞#们曾妤^这-恭“曲找"的产牛 
原因和效果作过 I . 分多的 〖. J ■论. 的问题在 f - 仝世界的屋闹都 ® 茛线的.而 
为什么屮 ua 的却蛏 “ uir 线的.关 f 这 n 题.我们以后在谈到结构和构造时 
还麥作令门体细的 i 4 论。 


中国的屋顶特点是出檐远.装 
饰性构件多和屋面呈曲线■原 
因在于保护木构架的屋身，以 
及追求较大的体量和更多的变 
化‘ 


屋顶各个部分的 i 羊细构 造：丨 北京南海* 
台螺蝈垂瓣： 2. 文 渊阁碑 串垂脊 ： 3北海永安 
寺前殿正脊及垂脅 ： 4 保和殿 ••界 墙”的屋项 
式墙头 ■ 
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摩尼殿正立面图 



河 dtlE ^ 金代肺瞻的峰兴 
寺的 H 摩尼殿”，由于采用+ 
宇形带“抱 nr 的平面，屋顶 
“体形的组成”有了很大变 
化，井且以厪山作为入口部分 
的_。这类形式的屋 TM 在束 
画中常见骨日本以这种方 


式 SUSA 口的 ifeIR 多，大概， 
在麿宋的时候， 选晰 ^式的建 
筑物是不少的。 
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北京窠和宫••法轮鄺“ . 非矩形的平面自袜引起@顶体形的丰富的变化. 


尖 f •闹顶的坡度， 《堝礼 • 冬 n 枣 I ； a > 中鱿饵“符®作 （ 〗分 .. ki ^ 
网分”的规定.郑珀农汴 厶： 〜各分饵修，以 1 S 为峻" • 拄厘，就适说筚 以： 
修名、进深的跨度也 ：峻，就迖指 W . 顶断 ifii 所成的炻 形的敁 度 .. .分之 
或叫分之的阁谢坡垵到 rm 作； u :髀遍采 H 』. 胙 "的 斜保血也夼小少采蜊这 
个决定坡 度的办 y .. 这个规定却汴咿世屮吆巾 r 两：干年.对丨-个别的述筑物 
间言.后 m 为/强调墦顶的灰现乃.明清 na 增免 分之的. 

明淸 WJ 逝留 k 来的古雄筑.很少以鬼山来构成个 n : ilu . 成舞用 
以加驰入口的挪分 15 也代 之前 ， I T 形的肀 rtil 和 I 字形的 M 顶形戌颇#行 ， w 
k 枇分就 < v 怍为入 n 人 n 的>> iiu 构阁 r . 例如现々的仓代正定此兴办睁:记般 
观在还叼以苻到的【 I 本古代迮筑_入 u 部分人 T : 糙部分/卜起或 5 J 加个®山， 
以“陴风”宋烛调中心 . M 然々 I ® 足他们 f 」 Q 的创造的结31 . V ) - 々曲也脱 
尚不了受 m 宋时代中 w 迚筑沭彳) • 肜式的龄响 .： 

从发嵌的经过來#,展 m 形八足山簡 ifu 繁. 义山繁 ifu 化简 .， 所谓“ 物极必 
反”.似乎电恨合乎客规唭物没版的 神总的通则 。 ••»•• 坫及叫了义化艺本 
兴起时的忡蒽态，处处表现 m 前人所 个能及 的怙巧 • 再度化简表小将前代的 
创造加以净化和使之史为 ( ik - W ., y ]\ b IfO 琉璃釓作《山 I 丨 .逐 渐地人-疳使 w 对丁 
朌宋之后简化 M ! m 形式的设汁迠灼-定的彫_的.地璃 /. LNHT 丨 、 lk 1 V ' 技术的 
进步.麵色和佗样愈来愈多.这忡闪闪发光的人) V 彩籼的 W 钭.木 铎的视 觉效 
果己经十分强烈. WTfu 在构图 I ：以( V 较为简沾的 rtii 上侦 爪为* ■ + IH 改变.形 
苁也陆之而改变，这本来就敁十分 I *』然的事怙. 

地璃 M ； 和中闲迚筑琿 m 设 ii 艺术之叫的关糸很人. 墻 顶之所以能忱人产 a 
弧 烈的印染..扣信山撤埔的彩色圯汗.而米多于拔形状，加仙线和|.决’的装 
win 然魷 ai 为••相捋益# r ’. 由 j •琉埚瓦人屋顶的色彩和形象过 p 浓取,除播 
顶本身之外，泎设汁上也影响到怕个逑筑物的各个部分简化起来，以免 互相之 
faj 发生冲突. 


对屋面的坡度.中国很早就做 
出各种标准的规定.实施的结 
果证明了它是一种正确的选 
择，所以直到今日还普遍地应 
用 


琉瑀瓦在屋顶上出现之后使建 
筑设 w 产生一定的改变.因为 
它在视觉上的效果十分强烈. 
必须减弱其他部分才能达到更 
好地衬托它的目的 


<1) 'Jimm 《时 . 
<& %汉《 1 |糾 




第六章 

结构与构造 


• 结构 • 构造的设计 
• 结构原则的演变 
• 材料的选择和标准的制定 
• 构件的形制 

• 屋面的构造和屋面的曲线 




结构 • 构造的设计 


中国古典建筑的结构和构造，无论方法、取材、形制、用料大小等问题大 
部分都是主要依照当时所用的“法式”、“做法”、“定制”等来决定的.大 
概，建筑者所用的技术规范有两种，一种是官方颁布的，如宋代的《营造法 
式》、明代的《营造正式》、清代的 《工部 工程做法则例》等„另一类是各地 
的匠师们，根据自己的经验并结合当地的具体情况创造出来的一套习惯方法； 
个别杰出的工匠.总结经验以钞本流传，也有著述成书如 《木 经》等出版的 t 
因而建筑物表现出来的构造就有“官式手法”和“地方手法"的差异^有时， 

“官式手法”和《地方手法”，当代方式和前代法式交混并用，以此来丰富结 
构和构造上的设计. 


对于结构和构造，历史上的每 
一个时代都制定有一定的标准 
和规范，当时的房屋大体上都 
是按照这些法式而建造，较少 
各自去独创方法和制式。 


195 







196 


















































即使远至公元以前的时候•中 
国对埋筑就采取了实行统一技 
术规定的措施.由于这个历史 
基础.“标 准化“ 和“檳数 
化"就逐渐成熟地发展起来， 


喩皓的 《木经》 流行在《营造 
法式》颁布之前.说明民间早 
就存在编汇技术规条的传统 - 



載有 < 木经》 片断的 jttf! tvrnag 
谈：* 的明代<1631年）刊本 


当然.并不是所饤建筑设计上的结构 N 题都是 ni 以根据法式 k 的规定来解 
决的，特殊 的让筑 迆求就会出现特殊的结构®求，遇到 7 ■这种悄况 就要火 胆地 
创析，抒过详细的试验和研究之耵提出新的结构设 ii 方案^例如北塊洛 pm 的永 
十夺堪、未开封的开宝#塔和观存的佛宫寺木塔等.设汁这些庞人而髙耸的多 
崧木结构就是申纯抱右••法式"叫以觯决问题。两：： r 年米. 一" iki 依据酋 
心的 和比阆的建筑技术法规宋解决建筑技术的应用 M 普及 问题 . bi //浙则 fll 
拎验卜:祺的冇创 jiM •能的匠师们 去发展和提卨 新的、 k 杂的结构技术. 

«周礼•冬宫考 r . 记》是中国 fiiv 的本订关纽筑技术的 m 载和规定，无 
论如何它最少说明了？ t 逑筑技术上中闲很¥.就倾 ㈣ 于建 iT . 种统的规定和制 
- tt . 为了使这些规定史方便子成 m , 规定的荞 ri 然就愈来愈详为了求取 
使用范 Ifil 的必 u 大. W 的定规 就耍非 常灵活 I 灯人估 計在庸以前的相为时朗内， 
些经验公式和以‘‘悅数"为砗础的 uir / i 法产生和初歩发展起农，中闲述筑 
结构和构造技术的“标准化"和“樓数化”的基础就是这枰逐渐地奠 定的。 

泎己打的 资料基 础】:，我们今 u - 尤法确切地断定今曲地做出结构和构造的 
规定成熟 r 佝时.标 m 和模数的槪念在什么时候龙全确立起宋„宋代肀明仲《营 
造法式》的出观奄尤疑 h 说明; r 宋代时己经达到了十分完荇的地步 . w 
造法汴不足个幵始.而駐 < r . w 史暮础 ii 的一个总结， m 是说明作此之前. 
这个问题汴没 * ■完全系统化起来而••以杉为祖"的建筑设计七的“模数制" 
他? r 多人都祖略地 认为& 造法式 s 颁行之后才 确穴起 来的.假如.我们仔 

细号虑卜，这种••榄数制”绝不足在 to : fe 的时间有如法令•样可以制定来执 
抒的，况 n . «荇造法式》不培创作 n 的技术荠作.而坫总钴性的技术规范•枳 
信，以 ••村 "作为决定材料火小的计烊标准方法当时 d 经在实践屮流忖.而 a 
证实了是对行的方法 • 李诫只不过是‘•初人匠逐.讲说"，而进彳 f 编修而己， 
迮《营造法式:》刊行•之前，冇喻眯的《木经》一.拴流传.因已佚.真实灼 
荇小吋复 知. fH 尚存的片断有："凡梁长几何. I 則配极几何夂以为梭艿.'如 
梁长八尺， 配极尺 几寸*.则厅法觉(力―出本作觉法)也，此谓之 | •分.楹，‘荇 
I K . 则配堂苽若 T •尺， 以为锿笄.荇楹一- J ： •尺，则阶摧四尺五寸之类.以 
至承拱锿桷 . 传訂定法.消之屮分 ." 从这一个有关结构问题的说明胥来.“皆 
ff 定法”似乎 K > i 该是有了很长 的历史 传统 r . 沈括?£ 《梦 潢笮淡》 中说： ‘*近 
岁土木之： C ， 益为严拜 . ⑴《木经》多+用 • 未有人 ® 为之.亦良: T ： 之业 
也， " ^写这 K 诂的 时间娃《营造 法式》颁行前 十年左右.可见当时村出版-本 
完粮 rfu 系统的实用技术规定是种客观形势的迫切 耍求。 

《营造 法式》上详细列出的以 “ W ~ 为祖的“褀教制** 产 生了? R 大的作用， 
使中 isi 述筑的结构和构件沿宥条秘准化的道路发展卜土.„到 r 消代 • ri : 部 
工枰做法_例》公佰 之后， 以"衬"为标准改成以"，’ MJ ” 为标准，換数" 
使用的范围随之史为扩人 • 制度吏为细致和严 i 笔，连平 iftm . 间和 aiflj 制式屮的 
-些尺寸也受约朿，纳入“梭 数”的 约制之中„ ill 然.在现代建筑中曾控仵过 
个少提侶实施“怀准化”和••模数化，，的押论，近代逑筑师柯布两埃 （Le 
Corbusier ) 就阽 苒名的倡议但足，至今为出， 併界 I . 真正实现过迮筑设计-标 
推化"和••战 数化” 的 ii 有中闲的传统达筑。[论 4 iiH . 令 tfn 和系统地建立结 
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构和构造的标准 •，法 式”，使结构和构逍在实践中得到了一定的便利和安全的 
保证.这一点小能不说足中国逑筑技术上的-项最®耍的成就， 

在 w - 方曲.我们还吨该总结利衡阳 -1 两千年来中 ra 建 筑在结构上究 
衆达到了个怎柙的水平.刈 r 速筑 结构的认识到 r 哪种程度.有些人& ••疑 
片派 •* • 对于古代文献上行关逑筑的记战或戽文学上的描述-律肴作是“夸大 
之词“，+足 置信， m 外些人是"重古轻今派 •• • 认为历史后期的逮筑大大 
+如历史前•期所収得的成就-关十这些问题，就要作一些科学的分祈. 因为 任 
H 唭物在历史 k 的发樾都不是那么简单明 了的。 

中 W 逑筑从斤始的时候就把七力放茳木骨架结构 上， 因此对 P 建造 M 讶架” 
就有 r 两： f 年的实践经验，除了建&稳妥可靠的逑筑和-般殿堂房舍的标准 
结构体系之外.还©负祖各个时代的各种特咮的述筑任 务。 从秦汉 s 魏齊期间. 
让筑 物产生过朝岛窄发挞的倾内，别风_，并 r 楼.通天合、锏谊台、金虎台、 
冰并台， 以茔 水宁#的怫 坩等 邢足#名的例子.扭•然.它们的商度部分是以述 
筑商人的夯 ii 台难収得的.但是.无论如何引起 r 构筑高人的木柩架技术的发 
祺。它们积祺了尤数成功的以及失败的绰验.这一点 • 对结构技术的提高和结 
构原理的汄识都足大旮帮助的 ■ 

啕北籾刘义庆所著的《佾说 新语》 泎 c 巧艺 篇》 中有过-段有关岛楼结构 
的故 唞： ‘‘陵二•台楼观 椅巧， 先称平众木妗珉.然; fi 造构，75无锱铢相负揭. 
台 m 萵峻.常随 r 摇动. iw 终无倾倒之理。魏明帝登台，惧其势危，别以大树 

扶持之，褛即颓坏。论者谓轻®力偏故也* . 先称平众木 轻重” 当然就说明 

r 设 il - 打对1=4料的自电 (dead load ) 以及力学1二的平衡 ( equilibrium ) 的允分认识“ 
木材和木袵架 HW ••弹性’，，故 “随 R 摇动. I 衍终尤倾惻之理 ”. 从结抅观点 
齡、这样的设讣不符含"稳定性" ( stability ) 和“功能性” ( fimctiomdiiy ) (快人 
惧 K 势危)对结构的堪木耍求 • 加间 的时候 （也许不经原设计者之手)使之失却了 
力学1•.的平衡.因歌心偏移超过底线而倾倒了 • 在仏_代，类似的例子还很多. 
这些教训都会 •) I 起对结构原理、1 .朽!力孚等认识的加洙和提岛，高人的塔楼在 
结构 h 的要求比一般的堂殿为高，在大量兴建楼观佛塔的情况下.佴了较多的 
具体实践 机会， 木抿架结构技术的提咼就会打下了一个良好的基础" 

••三维”的空间结构木来就是中国建筑结构的•个搖本构成观念。宋代沈 
括的名著《梦潢笔谈》 旺有这 杼条： ** 钱氏据网浙 N . 亍杭州梵天 寺建木 
塔，方两 : M ， 钱帅登之.患 K 塔动-匠师云：•来布瓦， h 较.故如此。 ■ 
方以 ft ： 布之，而动如钔 .. 无町奈何.密使其赛见喻皓之銮.略以企钗， M 塔动 
之因， tlS 笑 Eh •此鉍耳 u m 逐 M 介板讫.便实钉之.则不动矣- • 匠师如其 
言.塔遂定。盖钉板上下弥汆，六移相联如肚较_‘》 人聩 其板.八幕相持•自 
不能动 • 人皆伏 K 精练“六糌”就埴指上 T 前后左心六个方叼，迮各个方 
| f ， ji : 迂相联结是取得枘体锪定的条件 • 有楼板和没釘楼板的塔楼，在结构设计 
L . 是有 +同意 义的， 

另外段饵关喻咭的故事见浐 《归田 录》 • 他为开封开宝寺建筑/ 雎塔 
甸 Ifg 两北微倾的“斜塔 "• “增初成.销之不 1 C 而势倾 丙北， 人怿 ift 问之•皓 


中国有极为漫长的发展框架结 
构的经验，在不断负担重大建 
筑工程的实践中积累起对力学 
的认识.当时来说确实已经达 
到了一个很离的水平 • 





在被焚的开宝寺 
逮的琉瑱 转塔- 塔高_ 


■•斜塔 •• ma±M 
[十六丈余.八角十 


三餍. 
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西方建筑采用框架结构比中国 
迟得多 • 到了 18 世纪才开始着 
手尝试.不过他们很快就后来 
居上.发展成为高度的现代建 
筑技术 


H ： .沉师地平无山而衫西北风，吹之不 ET 年.’正 Ua ’ ••灯 关这 H *: 塔据 
乍咏 《汴 京遗迹 志》说：“时木 I 喻皓仵巧思，超绝流 争， 遂令造塔八用卜 
M ，A : TT /、 •十 Ai . 杖 - h 木之宏壮.佥鹆之炳辉. H 怫法入中国求之有 
lk - ” m 这个方 达靶考虑如 H 抵受经常來 fl 阀乃•仞的风力，在结构七倒足 
个十分独特的方法.同时说明喻皓在设 H - 思想 uwa 存在普 " m 加应力” 
的驭念和认 m 

，然，我们还可以平 出更客 的占代灼戈结构设计的实例。不过，中 W 迮筑 
的结构设 il M 题不作 r -杆 没有创造 H ® A ： 的成鲼.很名事史拥能说明中国在这 
力 - ieii 很皁就达到很尚水■平. N 题 <r r •始终没科做出很好的总结，使之匕升成为 
埋沦. 成为门专 N 的学问 .. 与西方的建筑结构设计柏比较，个约 S 这样 说： 

- ^法 W 坫叫迮筑物中安装□:人的锊铁屋架 .U 不过恰好在革命之前的时候，而 
ft ll - 划时代的迷筑物足 <Sr 埋斯 • WfmehartesBage, 1752年一1822年)在1797年 
J •断尔斯僇 iShrcwsbury) 究成的座/1丄1的.龟今仍然保疗良好的亚麻 I. 场，铸 
铁的® tli 铐铁的柱子來支承 • 片 Jib •砖砌的半_拱券相连. h 是就构成了第 
哗铁框架的建筑物.横㈣的稳定仍然<1赖厚 W •的外墙.在添加 IHltiMUf 使三维 
的饮构架能独 夂之 前，它存汴了40年——类似的 木构架 作中 Wli 约有长 久的历 
' i ； J '. 作水 站宮 {Crystal Palace) 和史尼斯 W<ShccnessBoat)n 货公司 时代，铸铁， 
椴铁 和钢仝都作第 f ¥ ‘;争尺楼 • 哨的連筑物 h 用匕了*例如〗884年在芝加 Rf 
建造的十展家庭保险九嗅 (Hume Insurance Building). 此后全部钢铁的骨架 ik 很 
快就产生这种犮抿的结果使建筑物的外墙释个多可以全部以透明的玻璃片来 
代荇.考义翻 Coventry) 窮述的人教堂 N 血在今 E1 可以取衔 十分戏 剧性的效果， 
从唞这个伟人运动的 4M 筑师和丨程师也咋很少会认识到从堆重墙摆脱出來的做 
法他们屮国的前辈行家 们宁在 两： f- 年前己经 fr 之有疾了 ."" 




丨9世纪下半叶才发饜起来的欧洲钢铁“框架结构" 
这座工厂被称为第一座真正的骨架结构建筑" 


1871年1872年间通筑的一座巧克力工 








相反地，中_人在16、17世纪之后却史多地发展承*墙式的砖石结构„ fl 
-些房屋设计便陷入砂墟的闷限之中，因 Ifij 出现晚淸时-些并+太埤想的房 H - 
忙比®流行于南方的一些宅舍.因为承 a 砖垴的关系.建筑的传统优点反凶此 
而失却 ■> 技术的发展有时顿为反复.主要的原因是中国没有注意违立正确的科 
学理论 I :作.用以总结经验和作方向性的揩铨建筑的实践- 


① 宋乍诫《赶迫法序 H * M mr n . 

② 梁.是指梁架中的草 m : “极”为“草:祇"之卜.的平梁.即梁架上的上下 二梁. 

③ 植.即椽 r . 

⑷“梁长八】<1, 极三 ke 寸”，迪,好足构成叫分之-屌甜坡甩的梁架 . 

⑤槲.指支柱。 

泡' 《木经》庖《已佚.此文见沈括 《妗溪笔谈》卷十八 ••技艺" 299 条 . 人多数人都 
认为这造 《木 泾》内荇的片断 • 侣办可能为沈括对《木经》内弃的概述.以行文 
的方式來着似非引自原著 • 

⑦ mi ⑧. 

® 牌代欧 m 洵撰的《艺文类聚》的引文中尤“而终: t <« H 到之瑚"之句 r 
⑨肽陕原力盗窃的想迅，即翮箱 fM « i . 这屯佾打扑了的粮 f - 
⑱ MJ •沈捎 * 梦淡笔谈》在- 1 八••技艺” 312 条. 

⑪ Joseph Needham .Science & Civilisation in China Vol IV:3.Cainbridge University 
Press. L971.103-104 



1851 年遣筑的伦教水晶宮 
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结构原则的演变 


从原始型的房屋构造方式来 
看，中国逮筑一开始魷同时存 
在着框架结构和承重墙结构两 
种设计意念，就是说播在面前 
的有两条不同的发展道路， 


根据考古学上的发现，半坡仰韶文化地上的及半地穴式的居住建筑是中国 
的一种最古、最原始的房屋类型1它们的面积不大，平面呈圆形、椭圆形或者 
圆角方形，一般直径或边长在十五至二十英尺左右，相当于后来房屋中的一个 
房间。它们的结构就是在房屋的中心部分设置几根木柱，用来支撑一个外斜的 
有如伞形的屋面，屋面的构造是在紧密排列的木橡上加茅草或涂以相当厚的草 
泥。房屋的周边排列着密集的木柱，外抹八九英寸厚的草泥而构成墙壁- 
从房屋结构的角度来分析，上述的构造是一个十分有意思的起点。假如， 
我们把构成一个封闭体或者说容器的方法分为两类：其一就是由一些《面'，状 
的构体来组成，这些“面”状的构体同时负起结构和封闭两种 作用； 其二就是 
先构成一个骨架，然后在骨架之上披上一个外壳，骨架和外壳分别分担结构和 
围护的功能。以密集的立柱构成的墙壁及紧密的椽子组成的屋面究竟是属于面 
状的结构，还是属于骨架式的结构呢？它们实在是同时具有两者的特性。正是 
因为它们具有两者的特性，在结构的发抿上就摆有两条可走 的路： 一条就是框 
架式的结构，一条就是承重墙式的结构。自然，两者有日、 j 也可以混为一体， 
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值彻往意的个 M 腿就 足中 WMMtfc >‘/. 的墒嘥就垃带冇木#架的 I •墙， W 
曲墙嘈本身就 n < Y 双甫的 意义- 从收向时代的阽阄构造怡况来#,山新析器时 
代以至这 - 个时候的-段时期.我们成矜 " I ■以说 < r 培屋绍构1： l 要足采用#架 
忒承 ® 墙的体系.附何木钟架的墙噼的存汴钍毫无 M N 的•作芩古学 L lL 经灯 
r 确呔的 iiFW . 问题就足这 些墙舻究软适 n 】 作承® 呢.还 m 仅作为祌封闭川 
的 Iw 护构造 .. 人多数人郞受后期的屮 n 边筑结构观念所彫响，认为它们也 w + 
过足^部分用作力••格式蝴 ••（curtain wall >。 

1974年迮 湖北脫 龙城发掘了 崦商代的宮殿迪址、从考占报告的哎测平 [ft 
图宋 ff . 它的瞄喈 是完全 rli 木仰架构成的 I :墙.它阑阁的檐杵排列捋很密.而 
IL 前后的数疳小苫(前二十后十七 }, 彳 IM 外小 (!' •:问的飪线 1:. 砧阽檐 HH 为 
枸成榭廊而设，丼小是用宋 i 承 / Midi 构造的梁架(或找说厣架>的，厍顶的结构 
raIflif 、 v . 该是山 " tl •架墙"来支承 -" J ■足， W 外篇现论性的文章中 s 附科这崦 
梅縊的 It 腺剖加阁,在別血阐中却可以宥酬 Kfl 的鲒构是 由-些 人字爝架来支 
承木橡 . / I :阐屮#到的 fflSW 架.似铲在中 W 逑筑 W ! tJ : 从末出现.审内的 
问隔墙外没何伸坡负闻顶， 〗 M 、作氺 m 之⑴-这个 U 哚图在结构 I :宋说. N / 中 
m 逑筑发展的“源流”并个怎么符合， m 多地方还值得阼细商榷和卜丨论< 

从郑州大河 H 仰韶文化仿基遗址 ' 河南 偃师早朗商宫殿遗址 I 等考古报汽 
中.我们吋以确信中 w 早期的边筑使用过 " H •架 式承力 墙体系 a 结构 L 的发 M 所 
以蜕变成为付架站构. N 题鱿作 r 墙内#架构造的变化，山密集的化杵改为冇 
规则的排杵 . 利 ni 这鵠排 n 来支承 的构造. in 】 时也作力墙荦的#架.打距 
m 愣木的距典來决定 • 这就是后来的"穿屮式”舟®柱架，人概.这是//格形 
的杜网制式幵始建立之后的亨钠 


早期的房屋是采用木骨架承重 
墙作为支承构造的结构方式. 
说明了鼉先采用的还是承重墙 
式的建屋方法 . 


木骨架承重垴其后发展为“穿 
斗式"柱架.柱架*后演进为 
梁架.中国式的木框架结构体 
系到此才正式确立起来 



上： 湖北盘龙城商代苜萤退址 
T > “田野考古••实涮记录的 
"平面图" 
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方格形规则的柱 M 布置开始的时候究全是因屋顶的构造而决定的，这个问 中国建筑本来并不存在 41 屋 
题可以从相传是周代制定的《士寝图》中得到证明 ® 。在《士寝图》中，立柱的架”的结构观念，梁架的出现 
名称和楞木的名称是一致的.可见立柱纯粹是为了支承楞木而设^愣木完全由 不过是由减柱造而来的产物. 
立柱支承，屋架自然就不存在。支承屋顶构造的排架柱和柱之间在每一楞木位 
置的水平面上都有连梁，以保持整个构架的稳定 T 整个屋面就成为了一个三维 
的框架.但是当房屋的面积愈来愈大，在功能上要求室内空间扩大和伸延的时 
候，立柱就成为一种阻碍，为了取消其中一些支柱，梁架就产生了。简单的办 
法就是把不承重的连梁改为支承重量的大梁，只是省去了立柱，立柱以上的原 
有形式不变，相信这就是中国式梁架形式的由来 - 



上明为今日仍然可见的“穿斗式”房屋构架 (J* 载刘致平《中国建筑类型及结构》下 ffi 左方表示房屋构架本来的基本意念■右侧 
表示省去了立柱之后出现的梁架形式，由此可见在中国 建筑 中独立的屋架槪念本来*不存在的. 
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-®" 式结构是最古的一种屋 
顶结构方法.它带来“四 S ” 
式屋顶.此后这种形式和方法 
就带有一种神圣的意义.成为 
表现尊贵的象征- 


古萬丽 am * 现出来的 •• a - 式结 
构意念 



K 实，在屮国建筑本来的结构观念中，梁架幷不足个自成体的部分， 
叠梁屮的每-报梁 汇如其 他水 Y 方向的构件一样， 适整个 房層构架方格体中的 
m 绀成构件而已.或者可以这样说.所有的梁架不过是“减杜造”的产物. 
柱可以任意减 . 尤论如何.梁架的形式还依照着原木的式样.仍然保持着还未 
减忐柱？时本来就 H 有的形状.仃人： fc 研究中_建筑为什么+采用西方的二角 
形屋架. ft •实问题不扛 r •采用什么形式的 W ! 架，囡为屋架的观念木来垦不存 it 
的. G 人说中 W 的梁架形式是为了取得个曲线的墦 ifii , 其实这足将问题反过 
来说。 

根锯文献记我.在斤代.还打 种肖却 房屋内部往了•的域顶构造//法.这 
就坫“銜”忒结构 。江个 / j •形成#多角形的平曲 I :,在底架上以抹角梁吊敁 
Sii . 逐层縮小.这样便可以构成一个锥形的无屮杵的展 顶构架 。这种诳式屋 
顶产牛.得很 V ，它的顶部留卜个天佾，这种情况和原始型的房屋要求是致 
的.古代文献 I - 也说过这是-种上古的屋顶形制。这种结构方法并没打失传， 
而 JI 被后吡符作是种代表锌资的肜式。 

箝忒阄顶形成的是种四血坡式的屋顶，“四 ST 屌盖的名称就是山此而 
来，《礼 kl > 科“其礼中祓”之句.说明了周代的时候用这种形式的屋顶结构 
来纽造扎制建筑， “上 :1:-中央 ifir 神在室，是以名审为霤” n “锫"的构造方法 
后来发展成为建筑物屮的一个局部的构造.就*后來的•‘壤 井”， 此外.夸台 
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楼阁屮的方锥形屋顶结构很多时候也采用 / “窗”的结构原则。可能因为它已 
经不再是一种独立的构造方法和屋顼形式 * 很多人都不人注意它本来就是中国 
建筑结构的一种最早的方法， 或靑说 是一个结构的起源。 

与窗式结构相类似的还有“井干式”结构。所谓“井 T 式”就是用木材在水 
平方向作井字形架叠起来，用这个方法构成的封闭体在结构上比任何其他方法吏 
为稳固和稳定，而整体性很强，相佶，很早的时候人们就懂得采用这种构造方 
式。 甚至，我们可以这样推想，“霤”式屋顶之下可能就是“井干式”的屋身， 
屋顶结构不过是屋身的结构演变而成。“并干式”结构在力学上可以发挥很大的 
效能，因此可以堆叠得很商。在汉代有一座据说赵达五十丈的井 T 楼，就因“井 
干式”的结构方法而得名。后汉张衡《丙京赋》中有“丼干叠而百增，……上飞 
闼而仰眺”之句-《长 安志》 bl : “弁 丁楼， 积木高而为楼，若并干之形也 
相信，在古代以这种结钩曾经作过卨楼和髙台的一种重要的构成形式。有人谓汉 
之“柏梁台”应为“ ‘百’梁台”，百梁台就是用数以百计的梁 作台： 古代把 R 
大的木枋也称为 “梁”， 可见这也可能是一座 “井 干式”构造的台，这种结构大 
概是因为耗费木材太多，以后就+再出现了，可是这种方法也还断断续续地流传， 
直至今曰， 在屮国 西北还 nj 见古代遗留 卜来的 “井 干式”楼阙 


“井干式”曾经是中国建筑一 
祌结构方式，古 代轚经 通过这 
种技术而达到建造高层楼阁的 
目的 0 
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密柱式骨架墙和“井干式”等结构方式因为在材料使用上很不 经济， 因此 
没有继续发展。后来的建筑主要着重于如何更完善地去设计骨架式的结构，随 
着建筑要求的提高，完全基于屋顶构造的方格形柱网开始有了改变.纵向的间 
增大，横向因梁架的出现而可以尽量减省柱位，原来用以支承楞木的柱架除外 
墙部分多半都已消失。最后演变成一个这样的结构柱网布置 原则： 位于中心部 
分的“间”柱距较大，位于周边的柱距较小。这样不但符合了建筑的要求，在 
结构上这样的柱网布置同时也十分有利 f 可以更好地抵受水平方向而来的推力。 

典型的中国建筑柱网布質原则 
除了满足使用功能和美学的要 
求外，在力学上同样也 是一种 
合理的方式， 

对称的观念并不是完全出于一种形式上的要求，很多时候坯是出自于一种结构 
上更为完善的考虑。对于力学上来说，对称的形状常常是一种较为有利的结构 
形状，在一座单座建筑物上，视觉上的平衡自然是一个问题，力学上的平衡在 
好些情况下有时会显得比前者更为重要^ 


不论殿堂或者塔楼，檐廊的设置不但在建筑上起了很大作用，在结构上也 
是一种很合理的增加建筑物稳固度的必要手段。在高层的木结构中，这种处理 
方法同时便于立面上的分层收束，以保持整座建筑物的稳定。中国建筑结构的 
一个最重要原则就是“六幕相持”，尽量构成一个“=.维》的框格立方体，不 
论如何组合，必须坚持整座建筑物的结构在各个方向上联结成一个整体-也许， 


① 湖北省博物馆 《盘 龙城一九七四年度田野考古纪要》 《文物》 1976,2期 

② 杨鸿勋 《从 盘龙城商代宫殿遗址谈中国宫廷建筑发展的几个问题》《文物》1976, 
2期 

@郑州市博物馆《郑州大河村仰韶文化房基遗址》 《考 古》1973,6期 

④ 中国科学院考古研究所 《河 南偃师二里头早商宫殿遗址发掘简报》《考古》1974, 
4期 

⑤ “士寝图”见第三章第二节中插图，本书第84页„ 

® 刘致平《中国建筑类型及结构》北京:建筑1程出版社 ,1957.274 页 279 图 



材料的选择和标准的制定 


-般地说.••就地 取柯” 是述执发展所必然产生的酋遡规象.并氐由于特 
殊 w 料和方法的采 n ] 就此 ifii 反映 m «■种独特的地// w ■格 和特色 r 泎建筑学1: . 
往 ft 都足用这种逻辑來研究 m 题的：名视作迮的条件决定 w 料的选用.基丁-对 
树料的 r 解和认识去决定结构和构造的泞法，"法和功能决&各个部件以至整 
阼的形忒.这种推沦适承认让筑发联迠存其客观作在的规律.问题在于人的认 
沪还适违反这吗必然的规伴 • -般以此來作为辨别设计优劣和成败的标 
准- 

李诚<1他的《进斬修营造达式序》中说，“…… 懺沪枒 柱之相枝*规矩准 
禅之 先冶， & W 并用， n 堵 皆兴.唯时 鸣储之 L . 遂考辇 li 之宰，血斷轮之沪. 
巧或失笮役之貪，氺 H 兼技.不知以材而定分.乃或侪斗而取 K . 弊枳因 
循.法疏枪帑.非有治宵之枯识.岂能新一代之成规，” ‘其中 • 有两个问 
题泎这电悄得 砟加 时论.-个适“11村并 W ” ， 另一个 是“以 W 而定分” .1 这 
两个问题犹挂屮 ta 占典雄筑结构和构造设 ii 的最丄:要实践原则， 或荇说 a 拟裉 
木的精神瓣祚‘, 

什么 是** 五材”呢？《左传 • 襄公…十 七年》 有 * •天兔沉树”之句，本来就 
玷 指“佥 、木 、水 .火. h” 而3的山代认为物成的基本钼成 /L 素，% 卜 之意， 


••五材并举”是中国古代对建 
筑材料选择所确立的一个基本 
观念.换句话说对材料的使用 
实在是无所偏重的 
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*宮 所用的••板瓦” “»瓦‘ 



周丰宮所用的瓦当.四周为朱 
雀，玄武.冓龙.白虎等00案.中间 
为一 ••丰 "字 


中国建筑是一种“混合结 
构".材料的选择和应用主要 
是基于当时的认识和要求来取 
舍的 


《营造法式》是以不同材料的 
制作.加工来划分章节.直至 
今日.我们还是采用这种分类 
法来组织施工。 


• u 彳“就行包括 t / jw 料的意思 .. 或者.附会说足述筑上土要使 m 的材料一 
―沾、 iL . 禾、 rr . 丨 片哄 ”就叫 确地忐小.汴房撺逑筑卜. a ： 论什 

么材料槲足可以和应该使 用的. 仲无_.从 r 此而达到 " n 堵讳兴”.作《饵 
迫汰式》 mj ■之前 . 逮筑师喻牿写了二卷“齊舍之法 “ 的希怍.称为 《木铨 》, 
a 点放作“木 " 字上.以木枸代衣逑筑 令诚 和喻皓之间的观点为什么 
有所差別呢？因为位坫建筑 t 程的土邢宵员“将作少监”，-位是建筑结构 
丨枵师“都枓胩” . 疗问题的拍度》少总会介些不间/ • 

省实上.由代中凼的继筑和站构设计确实是基于《 /[付#举”、"百堵皆 
兴"的蛾则 • w 木材怍为铕构构架夂讳听有的姐雄构怦并不我垛屮幽的木 w 特 
別多.不 UKi: 纾验和 uyi 屮确认这忡材料的性能符合结构的要求 u 呙•方曲、 
作 m 人逑筑设汁屮，台带、 mt , 墙身、台阶.地 a 等等.石材的使用看* s 
足小少 . 这就+能说 w 缺乏佳石而少“心构_’，只足说明在设 il 认 tu 上认为石 
tt 的性质 订 r 怍为这些部分的构造 ifoci ., 典型的屮1«述筑® -祌混合结构.尽 
歷使用各类材料，使之能够各尽所能，冷展所氏.，除/!_、冬、石等 n 然村料 
外.山••火”而生的砖、 Ft 、 佥厲等人工材料 tk 逐浙介入.在建筑构造上拊仟 
® 要的角 Cl , 

二十八卷的《代造 法式》 址拣 r 村料的处理方法去刨分纲 n , 所谓 “以至 
木议刚 《• 而狎 t 不顺， 迩. iw 力妫以供.类例相从，条审具在研精 " 、 
盘到今 U . 我们汴诖筑 T ： 裎的施 TJ 11 织上.仍然还挞保持以材料和 I 种作为分 
炎的行之 q 久的老办法 《俾造法 式》 中的制度共有十二类，计 饤 ： , mm 
制; 5:( 场地乎幣 .1.// LIS )；. 心作制 ISE ; ,木作制度——其中分为大木 
作及小木作两部分，大木怍指结构构架部分，小木作'指非结构的木作：叫 .雕 
h , 旋作制度：六，锯作制度：匕竹作-制度 ：八， 瓦作制度 ：九. 
泥作制度(沙浆和哦 rfn 抹光)：十.彩 1® 作制度：十.砖作制度：丨.窑怍 
制喰. 
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汉代的凼儈石—— 

陕西米脂出土的东汉塞门石刻 



上述的请作制度 til 祜了水 W 的加 M 料的制迪 HI : 今屮 

外，江®大的丄柷项 h 中，往往郎沿申将树料的加工和制作纳入施 i : m 织炝围 
之内 • m 然.存:制 垵的内 俾上.有乂木作和木树的加 a :部分占了 讣之 -以 1_ ' 

这只说明 r 这部分1：作的细致和鉍杂，卟个衣小它们 n 达筑 I 秤中山惦 r 这么 
人比例的 LL 作 辙和付枓使 m】m . 

不过， 无论任何体系的逑筑. 汴历 史发觇的过裎中都是抟先 I 想应用天然 
的 MW , 陆着牛产力和科学技术趾步发抿之 S 氺逐渐加入或 a 代以人 I 的 m 
料》人丄的逑筑 M 料就处为 : r 补救人然材料作性能 I :的不足以滿足构造 1 :的迆 
求才创造山宋的 - 江中 国辻筑的构造 m 题 I ..冴九衣现的是 种“ 防护••的枘 
神“ 瓦在中 ua 的人 丨迚筑 树料中出•现得? 14 举.因为 “ y . 茨" 并个足邱」 © 的鹺 iftf 
材料 • 个能很好地防水也小能防火 ： 留曲之所以发展得很人和 m 珉踅 ，4 k 足 
希望建成个“保扩伞 •’ . 以求得之 t 的人和物 扮刊 忡逝免火水校扰 
的保陣碎最 M •的时倐也愚作为 I -种保扩 telTa 产卞的.汁 JT 地 IW . 合砟的护壁. 

或荇闲 P 铋麽损的墙礅成以部分 .， 

中 W 建筑的构逍设计 是沿枒 这忭的以“ 防炉" 为 U 的的迫路而发展的 ， 为 延长构件的寿命是构造发展的 
了取得®好的防护作用."五树； 1 _'_ •• Wifo + n 继地出现：因为木 w 和泥 I -都抵 一个 目的. 总的要求就是希望 
受不住 贿 人时的 H 晒咐淋.所以贿人的邰分 iu ;都改川砘 f i •的构件，例如以砖 房屋能达到较长的使用年限 
来铖地 i & l . 以石怍汾浓，台 阶和卢 fl . 以 K 作屋曲笏 .. 木材 id 然祚性雄 UH 于 
作构架很适合.（ II 坫抵受> 1 ， J " 水火 Zfg . 想办法來保护它， it ! 然. 

很率就曾经设•包 I 过 H 1 金域永 代衿， 就足为朴:. M 金徐之 •• 限 f - 

牛产力的 X •系. 偶为之则可，扣岣能許胞采 H |- fV / Nti , 木梁和木 N L . fK 
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中国建筑结构和构造的系统是 
按照严密的组织层次建立起来 
的.所有构件都有一种‘•模 
数”的内在关系 


多 nr 部采用金属片 mifn 怍保护匕在# 秋战困 及秦汉时期，还流行用一种铜 
制的•.金紅•，作为木构件转坧部分的加固和 保护。 木柱本来是埋在泥十中的. 
后来 W 为这忏做奔 玷阀 饩而将它 I :扦到地 rfn . L 來，立 f <7 的找础之而 a 还 
n ] 金诚 Mat 敁他构造的 “ m ” 作为防潮的措施油漆是-种保护木材的乃_法. 
额色和彩®等装饰上的效果不过是~神保护木材 而产 生山.宋的形式 '• 展顶.匕深 
远的出檐诅然作 rm r 多.但是以保护屋身构架的木村的意义来得最为嚴人< 
结构和枸造的系统. 正如 诖筑计划的平成1布局一汴.同样是按照严密的钼 
织 H 次 m 建的：构件和构件 ini . 必然依附翁定的发系，因而所有构件的形 
状和 R - j 可以 n 结』卡】-的私-本尺度标准 . 这就坫“楔数"制度产生和确立的 
叫 I 中 「《1 逮筑的••揆 数制" 敁该肴作适-忡发展而成的制度，是在实践中形 
成的. 卟不遙 儿 忭制 定而加 以推仃 的结采 ：。 从李诫的 “董役 之官， 才非 兼技， 
+知以 树而定 分，’话中便可以符到，《背造法式》颀布之前这神力法已经普 
通地应用。 

.‘梭数”这一名词是观代的外来语，来 II 英文 “ module " -字.希腊 * 罗 
马的忡范 Umler ) 曾妗很早就用 “ module ” 为求得其标准形扰的笮位《中 国的‘ •模 
数••他用范_则更为全阳， “ R 屋宇之 高深. 名物之短长，_宵举祈之势，规 
矩绳现之宜，@•以所用树之分.以为制度馬 _** ' ‘•材”就是宋代所采用的“模 
数” 名称. 它坫 尚和宽 (厂 ' j ^) - It 惻的-系列标准的木材断曲."衬饤 

八等.度段之太小 W 而用之”' 换句 iS 说.根据拟逑房 Mrtri 枳之大小，分别以 
vf 、 问等级的“付•’为基数.山此将所何构件及构造上的所用尺度推算出米， 



<北«司马金龙藥的柱础 




•♦分 ■ 炝 44 柹本的吶位，«•以 i_c w 之广分 ■为丨•扛分 < 份.> 以丨分为认 

> V ” U ；. 巾以:分(則 h 的 I 为-份(地据 I :的)外袖，辦•级通增 id fliliw 
咎料 至六馋 w 之糾 * 则分次迎增.讣別为叫分叫，叫分八. “ r 剛这 比滅 
轉较为常 Ml ， 淡油_划分得细致•砰。兹•将“太忒♦八种汶级的树的讣锌价去和 
使 屮范侧 丧钊如卜•: 


等级 

每分 

尺寸 

材断面尺寸 

应用范围 

广（高）彳5分 

厚（宽 ）10 分 

一等 

().6 

15 X 0.6=9 

10 X 0.6 = 6 

9龟 11 N 殿身 


0. 55 

15 X 0. 55 U 5 

10 X 0; 65 U 

5至7问殿身 

二等 

0. f ) 

15 H 7. 5 

10 X 0. 5—5 

3伞 :5 M 殿或7间觉 

_ 

0. 

15 X 0. 48 -7.2 

10 X 0.48-1.8 

3至5间厅堂 

五等 

0. J 4 

15 X 0. 4^ -=6.6 

10 X 0* 44=4.4 

小殿3阆成堂大3问 

六等 

0.4 

15 X 0.4=6 

10 X 0 •扣4 

亭，榭、小 U ' 堂 

七等 

0. 35 

15 X 0. 35 = 5. 2 

10 X 0.35^3.5 

小殿. .賴 

八等 

o，a 

15 X 0,3 *1.5 

10 X 0.3^3 

凍片.小亭榭 


注： 表中所列尺才以、 •!_ 为电位 


(\丨厶屮呵以打到 “ fr _ 的>划以选捋 vim 拟让执物炎喂的个 m < 如殿 .常， 
._>. wr ⑴以及 “ m “ 败的多少 iw 决定的 t 々什么让筑物炎峨七 ㈣ 所旧的“材 ，’ 
级呢? JiSiW 躭址炎咽的也筑物作，构艰的规记.跑4?作紡构 
Jj'T 1_鱿会产的 lTirr ( dc ‘ adU » a 山 亍】..沏-败的埘加之所以选旧较研 

的•♦衬”级11的就垃取得校人的“分仿，， •.. 分讷“的增人同时麻砵打 w 问距” 
的增人 J & 过来说就轻“ ㈨ "败愈多就 hV . 该來川较人的 " MWi ” • 较九雌距 
fi 然也躭该采坩较人的材料 j *. 总的来说 “ fr 分八匁以及山此而決妃••分侦” 
A 全恩达 J 力中®-长仙来的. ' i ' l'^/l t ' r 忡极为怙密的力7:关系, 

膝 r “ w " 之外. mu 个称为 * ，浆" 的轴 助苹价 ., “架广六分 • 薄四分。 
材 I •加始 in 之足 W ••. 我们 Sit . 嫌 Llftl 所说的 / HM 然烛木 W 断 IW 的忡尺 ， J . 
但并不域说以 i . 的败 W 构付樣采埘达 个断 血尺寸.而垃以此峪数外农推庳山 
务种构灼的 大小例如 .. “凡用《之制打搬 NW 牦两材两架金 w . i ?， j 饿杜 
即伶两料垆.汆 W 即付 ： W 架辛网杓" ' 两相两架鱿 JI 、 为 叫十 ，•、、 九至 
I - -间附 ，忖的人殿 W 分为；点八，】 . 杆 ft 栈即晚为 I n -J 分； 如二 W 

即叫丨 h •分 则问为 卜 t ，】 ： 如力；|.令人峨 . 则每分 为；点 / f/i 
•J . | ft 择址齡.卜 -J tfe - I ，J L 分 / t 沖 

树的等级山唯蛻你舍的人小觇模 Ifij ' 决公1"』3鉍的材 拼锌山 不 N 人小的 
构忡. 不冏人小的构作决定柯个邠分的 <04. 山此卩|诚踔出怡岭迚筑物所采 
旭的绳明之立”， W 此， it 筑物4:论人小.它们在外形 I •.的权 HH 必足•致的, 


构件的尺寸都以 * •材"来决 
定.“材”的值以建筑物的型 
类而分等.由此显示古代的 
••模数制"已经具有极为细致 
和科学的内容. 



湖北玉泉山唐代所建的"铁 塔”塔 
基上所 铸的離 像和浮 m 围案 
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••模数制"由宋至清将近一千 
年间有了很多 变化， 虽然由 
••材 •• 变成了 •‘斗 口". 但是 
这个原则始终坚持应用 下来： 


疋扣之间永远疗在着因 “ W ” 而产 .1 •-的.种炼本比例关系。所打的构件随房掉 
的规校埘加而增九，1屮■力学 k 的意义.同时 lli 还段有美学的 R 的。 
这种屮阳迚筑恃 fj 的个体作权押 f I •统-和总的协调，铣此便体现出-种宂仝基 
J - 内 / r 统的中 Wit 化的楮神—假如.我 ffH 、 r 解的内容.我们&无法 
<、 J 此现象得到 啟正冏 射的 • 

关 r 《涔造法玫》上的-以材为 m " 的整个制度 • 磁近有人以现代结构力 
学的方法对它作了伴细的分析和验 w ' 初步得出如 F 哗结论： （） 3 : 2的 

婊 llli 姑从木中捋山的强的抗巧距的截 1< U ;( >八匁材的划分足按 M 料 

强设成筇比鈒数而创分出 来的等 M ， . 域等材之问构件应力的增加不超过二分 
之 - ： （ 》 ••以 《之分”为结构及构造尺4的规定是按等舟力的原则设计出來 
的.冋时达剑粘简数拋便于成用的效采：（四>验算的结果 〖 iF 明/如法应用之后 
咕木合设 ' il 安夂的要求. / k 这哼蛄论的蓰础 U . 便做出 f 中 Wit 迟&北朱 
时代可能匕掌梶了 W _力学的 W 步汁算乃法的推论，理由就是否则的话是+容 
砧制定出如此科卞和合理的•‘模数”制度’ 1 

到了油代.••模数制”山，*枸” tfU 改为“斗 N ” ，可能因为斗拱成为了建 
筑设 ii 的侬准，樓数山 力孕作为味础 H 1 变为由肜式怍为出&点.以材之厚.即 
宋式的 I •分作斗口，4 口 t_l «J il/i > J -. 共 1 ■.等 . 用 W 均为斗口.电材 
仪 ffl 】' 跳丈•楢拱.尚.‘ . V.UU 斗 U - 柱则 JH * 檐杵以八 M U 定校.六屮口定岛， 

K . 他的 H : 则以檐村加举(依照®曲坡 度) 而定卨，径以桅 ti 增：寸为 定法, 梁则 
以 H f 令加 '寸.走厚.以17之 f 〖讣/’、-定高 n 梁的断 Ito 111 宋代的3 : 2变为6 : 5或 
5:4. 作力学上这 M 祌 f 合埋的 改变. W 为3 : 2的矩形梁足比5 : 6的接近 " 
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形的梁杧力孕上 iy 适得多 k 

四方蚬代逮筑的宄驱名柯办四坆以人体的尺度出发 • 随荇“费布尼斯级数” 
(Fibonacci Series) 演化出宋系列数 •;*: 而提 出作为用 f - 建筑设计基准的“模数”. 
皞数的精祌完个泎 r •觖决忡旧上的功能 I 山此可见，从占代到观代，从中 W 到 
西方 • 在建筑设讣上‘•模数”问题 I 气受到璽视 .从 到••斗 I ]”间差不 
多 - T - 年的实践经验，实在是值得我们仔细地太•研究.辛少我们要明它対 
边筑的发展究毙带宋 : T -些什么作的》人彫响 • 在实施过秤中会产生•峰什么 
问题 t 


「I 宋代李滅《?迨法八》卷 •‘序 H " 

( 2 ) 阽《进新條饵造法式)尹》 . ■楹刻桷，评巧既餘” rtr 能推作此之 filffrfr.fi 种 
过分费歌装饰的倾 PJ . 

⑨ 《韩造法式》屮存关渚作制皮部分共 A 十 ：.#, 由#四¥卷+二蝻本上都 m 衍关 

扣作的部分.共古九卷(卷丨包拈竹作制 
4' W . «汉成故够》 • 引欧 WIWOIW «艺4；类聚》 

亡宋代中诚4許进法 iD 饴叫. 

勉 l »>] I . 

据 V LJ . ,1./ | 闲料 的规定 推寡出不阏建筑类彻的堠面 6( 盥场 人值为 .: 

随 400 kg /« n 5 

厅觉 280 ksAn s 

U ： •他建筑 2 U 0 kg / m ^ 

⑧乍诚《荇造法 iD 畚 d 
© 个诚《营造法式》卷五. 

1?' W： 供 ;g. 陈明达《从苻造让咒看北宋的力学成就;> «建筑学报2> 1977,1:42-46 
0JJ 这个推论似 f •欠缺足够的听川的数据 i:l 以通过攻验的方法 取徇. 个-定# 
tm . •*! 然，我们不#蜍气时 LlffYi:‘WW 力学计烊方法的町舱性， 

这 个说达 垲许成立疢 ff 待 J-iiL _步的证明 .. 

⑪用” I +. •成 " W ” 作为“校数 •• 的单位衣宋代£2 後时 时井行 • UL 争诫 /!. «辨造法 
: iO 中“巧或倍斗而取长"之句- 


湖北玉泉山的"玉泉铁塔”.这是一座北宋时完全以•‘铁 •• 来铸造的佛塔.塔身 ® 七十尺.十 
三层. "规楼•’已经不小了，表明了中国很早就有以"金 厲" 采遘造整座建筑物的设 W, 充分显示 
出中 111 古典《 筑是 实行“五材并樂"的取材應则，这 S 以••金厲‘_来檎仿••砖木”构造形式的一个 
重要的实例.虽然外形上没有摆脱由砖木结构所形成的形式. 但籩在 "权？ IT 上己经表达了材料的 
性能. 因为砖石构進在力学上*不可能表现出这样狭长的比例尺度的可愔的就是古代没有以••铁 •• 
来代餐木 梅架. 由此而作山•‘结构上力学的突破” 
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陕西出土的秦代陶制壤筑 构忤 ： A ffei ■斗： B 胸霣头， C 陶制水蕾 


构件的形制 


中国建筑长期坚持力学和美学 
相结合的原则.这和今日的 
“实用就是美"的理论大致上 
是不谋而合的 


在必须暴 S 结构的要求下.对 
干构件就不得不做一些美学的 
加工.经过长期的发展就使它 
们形成了优美和成熟的形状 


肀坩 研宄中 W 传统纽筑的亇 行. 他们 V 个 名都梅 乃 称赞屮 IK 珑筑结构和构 
ilk 1.的力卞和美少相结合的胳则这个吩则和现代述筑的功能 I 义 •••')； 

类" 的瑰论 体上 进相吻 合的. M 惠这种1•:张的纽筑师们自然就不会忽畊炻史 
i : 所山观过的九例 .. 

为什么中 w 往筑 tc 期坚柃拧这 w 的个职则呢？ a 人说这是祐 r - d •代对迪 
筑设 i | •问题的 祌 见解.冇人说山十<】悴准制 A 的规定 .. K 实 • J : W 足 A:f 
木纳构的+身.因为在构造 J .， 木 w W +竹 】 W J 七乍密封的状态卜的"咖. 
我们牝木料岬入浞 ha 父荇砘 石之屮 . 或; UH 扎他 的构造将它们遮蜮起来. 
结粜认中的木付就 I •分稃 铋腐， ft { n ] 帥木构件朽坏. 或衫 或少郎会彫响坧 
塚的稳 ISI 和安全.因此，为了使木构件能够书史艮的存命. M 好的方法就始忱 
它们处 r 铃常逋 k 的埼地屮. fAtft . frf"i •邡分的构件鱿必领奄尤遮掩地吖接 
秘祺 山米.这个睃则邦个•浦势任何却论的術分.只迎通过劣践.粮界祕鱿会对 
这个 N 趟何充分的认 

j [始的时候.并个适所何的结构设 u 都会符合势学上的娌求 . 山 r 解决力 
学掘宋的构忡汴小 S ： 楫起来 定足？ i 观的。咚违筑师常 常会把 4、人奸石 
的地" IH 別的朱两遮盖起水.成袢为/■好# 而添加 •啤虚 fly 的构迆 .{[» M . A 
水站构的构架 I ..这足小能采収的办社 . 料的忾能个 fl : i : 作仟 H 的遮掩 . 
咿解决的办认就适使所订的钴构和构造在乃学和突学上完令统起來 

在满足结构要求的甜提卜_,儿屮 W 逑筑构件的形制 郎适妤 过关学上 
的加丄的。它们"曲不失炖椒本的功能形状《同时 又妞现出极 为丰*的装饰 
地味.这神赛求并不进卜•了-躭达到究#的.中 w 雄筑中的旬帅构 n , 它 in 
? Ul 都朽 h ti 的 K 远历 iti , 它们的 形状、它 们 的构造 "八 邡妗过数以乍趑亍 




















斗 拱是一 组优美的空间结构， 
它是中国逮筑所特有的构件， 
无论在力学上或者美学上都可 
以代表整个中国建筑的设计精 
神= 


“雀替”也是由结构要求而来 
的构件，它那具有丰*装饰趣 
味的形状会使很多人误以为仅 
果一种逢筑艺术上的装饰品。 


这也是中国建筑所特有的一种梁的形式。这种形式的梁除了在制作上耗费工料 
之外，它本身毫无疑问也是一种力学功能上的形状》相信，这是由拱券承重概 
念而带来的一种形式，或者是…种与柑木合并而演变成的形状。无论如何，它 
在构图中又成为一条活泼的曲线。在结构意义上，支承梁架叠梁(橡袱)的托木 
本来需要的只是一根垂直的短杆 f 为了它的稳定或者两侧可添加三角形的夹角. 
但是，在中国建筑上就发展成为一种极富装饰趣味形状的构件——蛇峰。驼峰 
的形状是 由-些 有趣的曲线构成的，佝是它却不失 其頃来 的功能形状.“叉手” 
本来是一种对角的斜撑，其后又发展成为柔和线条的人 字拱. 总之，因为构件 
要完全显露山来，在制作时就不得不作很好的表面处理和形状上的艺术加工。 

斗拱的构成、形状和意义都很能代表整个中国建筑的设计方法以及表达整 
个结构原则的 精神。 它是由柱头上面扩宽的构造“栌”以及栌上的横木“析” 
发展起来的，栌成了后来的斗，杻就变成了 “曲析”而至拱，斗拱由斗和拱两 
个部分重复又重复，再加上了斜杆“昴”而组成。它同时在前后左右伸展，成 
为-组“二维”的空间力系组织，在力学上不但减少了梁柱接合部分的剪应力， 
而且使较大面积的构造得到更多的支点，增加水平方向杆件抵受弯距的能力， 
荷重通过这一个空间的力系而集中传达到柱头上。无论如何，斗拱的形状是一 
种结构上的需要而来的形状，但是，斗和拱都被加工成为一种在美学上十分成 
功的体形-组优美的空间 结构。 

在古代的建筑者心目中，斗拱大概是被认为最成功、最得意之作，在形状 
上它的权衡是经过一番研究而确立的。因此，它在制式上比任何构件规定得更 
为 详尽； 恐怕它在制作上失去了权衡，它的艺术窓义就会消失，甚至会成为一 
堆难以入 S 的混乱的物体.因为它在形状上的效果愈来愈受到重视，很多人都 
醉心于它们在装 饰上所 产生的作用。明清之后，斗拱在力学和构造上的意义便 
逐渐降低，进而变为装饰性意味来得更强的东西。这是一种开始脱离力学与美 
学相结合的原则的发展倾向. 

由拱形的替木演变而来的“雀替”最后也成为了在视觉效果上很重要和很 
突出的构件，它像翅膀一样附在柱头的两侧，力学上的作用就是用以加强额枋 
的剪应力和减少跨距 D 本来，它是一种真真正正的力学上的功能形状，由于在 
外形上稍加改变，它以生动的曲线构成的轮廓便成为了极富装饰趣味的图案了。 
此外，我们可以看到，在构造上任何突出的部分，如昂嘴、耍头(梁头)等无一 
不做出•些艺术上的加工而使之成为带有优美的曲线形状.构造和装饰配合得 
如此无间，对于不大明白构造关系的一般人来说，感觉上所有的构件都成为了 
一系列富丽而有趣的装饰， 

由力学上的几何图形转变成为美学上的柔顺的曲线，除了归因于艺术思潮 
之外，木材性能的本身也是一种决定的因素。因为木材本身容易加工、改变以 
至雕琢成任何图案也不是太难于完成的工作，因此所有的构件都能普遍地做出 
装饰性处理，而且并不仅限于在个别的建筑物上才能实现。根据文献的记栽， 

在历史上是曾经有过一个时期部分建筑还流行在所有的构件上遍施離镂以做装 
饰的，所谓“雕楹玉碣，绣楠云楣 ”®, “雕栾镂粢，青锁丹 楹”％ “龙楹螭 
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桷，山岜云墙” ® 等都是描写构件上布满木雕的图画 装饰。 《楚辞》中的“红壁 
沙版，玄玉之梁些，仰观刻桷，画龙蛇些”以及《汉武 故事》 中的“椽首皆作 
龙首，衔铃，流苏悬之”等句就说明了当时房屋构件雕成各种装饰图案的情况。 

在构件上雕刻是会伤害它的力学功能的，过分地强烈装饰作用对构件本来古代肯定有过在构件上做各种 
的意义就会减弱，这种“淫巧”的风气不断受到批评和制止，相信，宋《营造雕刻的艺术加工之举的，因为 
法式》的颁布刊行也起了相当的作用。可是，这种流风还是断断续续地 延续， 雕刻会伤害木材构件的强度， 

不过，在结构构件上已不多见，精细的木雕艺术转而在隔扇、屏 M 以及室内装到了对力学有更多认识之后就 
修的“罩”上来表现。在理论上，古代制止过分和多佘的建筑装饰是出于提倡不再流行了。 

节约，反对浪费，并不是基于美学与力学应该扣结合的认识。而亊实就是这样， 

在结构构件因材料的性能必须使之暴露以及提倡节约的风气下，中国建筑的结 
构和构造就此便达到了客观上的功能与形状密切地构成一体的效果。 

其实 ，现代建筑的机能主义是现代机械化工业牛产和现代科学技术发展下在手工业生产方式的条件下， 
而形成的一种观念，繁琐的装饰和非几何图形的形状是机械化生产所难十制作中国建筑的构件大致上都保持 
出来的式样，不规则的形状也难于作科学技术上的计算和分析。无论如何，由 着 S —种 “忠实的形 状”。 

于所产生的时代背彔的关系，中国古典建筑始终是一种手工仲生产方式的产物^ 

不过.它己经很清楚地苦诉了我们，无论在什么情况下，表现出忠实的形状的 
冏时在美学上也是一种最好的效果. 


«营造法式》—书中 的一些 插图，图示一些构件在功能要求形状的基础上改变成为具有装饰性的柔和的曲线. 
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出土的汉代牌 1 器房屋樓型廑面 
都是直线的斜屋面的 I丁垚播I 


屋面的构造和屋囬的曲线 


屮 w 迂筑的斜閹 ihm )\m rtw . H 『反 iiimi . ⑹都坫近代彳 u 衫 让筑贷家 感兴 
趣的-个 m 咖 . r * 它的成 闪和作 mw 为?代仃又的 i 敝中郴找不出^接的 
答案.浐圮就引起押们议论纷纷 .， 尺体上说，外 W 人切这个闷题 j |: 息得更 
多呜. w 力他们觉洱•‘此乃晶忡无比的命 w 观象” 1 . 所以秆法和意 址就 m 
个少 r 屮 MO 人自 lL 则榜得淡点，山作 Li 经坫叫'中 W •惻，个倌枏为此、惊小 
依. 小过.最近中 W 学术拌中 td 对这 M 鼴升始作 t 趣趼究 k 

饼糸忠太 ft 他的，《中闲让筑史》屮 it 总结出四种4;问的成因说， it - 视 
珐仿天褅 (帐辂) 形说.论据诮汉 KSMti . A 代足中亚细卟或菜北地力俜游牧 t 活， 
It 时锊彳1 ? T 帐搽屮.到 jT 定®的时候鱿仿帐椿的外形來建筑鳊顶，力构逝 
起源说.这种说法认为中 inti 筑的斜厣血迅次塄堪并合的结聚 ， mk km 掉 
曲坡度较 A ：. 外啪 则采叫坡度较小的 M ?|〖||. Ufl 坡嗌 Wlfll 铱合起来的硏线 1 U ; 
就成为中 I 滅式的厣 tfij 仙线 tt •一乃 S 受到 gM !) 拉椎山形的影响.据说 W 顶的形 
状是受到 it 枝牟 F 的杉 W 的形状启 > j ^ if ( j 来的. 这不过足钎特 A 迠筑受到欧洲成 
林形貌彩响的说法 m . //玫的郴沦 ifu 己. 抑; m 尔忠众木 人的总 圯 就足汉 k 族间 
w 的趣昧所使然 . w 々屮 m 人认为麻线不如曲线來得 钽为矣 -巧. 

肀约瑟的总见却达这枰 的：“ {论我 ff j 对帐褓伞说 ( tcm - Uwury ) 的妞法 坫怎 
样. 作中 lid 向上翘起的檐 UM 然迪何 it : 以 ft 咨纳冬 m , 减少钇 H 的实片 M : 的效 
架的它可以减低層 |[ ii 的办度而保持 t 部有陡峭的坡 度及格 口部分 ft 宽阔 的跨 
K &. rtl 此减少楢叫的 Mffi , B1 为 fk f - M 母簡舉地安酋扛打头的•株絀 J 肩小足 
雄地插入地彻 F , 这#性抓•对 f - 防.出它们移动.坫.卜分歌®_的.向卜 '巧 曲的鉍,曲 
另外-忡实 m 上的效 m 耽《；呵 以将爾 1椿凼榭外尚汗台綦而至院/之《| u ” f 


外国学者对中国的屋面曲线产 
生过极大的研究兴趣.多年来 
曾经做过不少的议论和猜想. 
因为可提供研究的资料有限. 
难于做出恰当的结论. 
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部分中国学者认为曲线的屋面 
只不过是技术上或者构造上的 


缺点而引起的后果，大槪这也 
是不符合亊实的 说法。 


《营造 法式》中就有屋面曲线 
定位之法，对此颇为■视并有 
详细记述，可见它绝不是无意 
而来的产物。 


曲线的屋面始于何时，产生的 
原因主要是美学上的，功能上 
的或者构造技术上的，都是頗 
值得推敲的问®。 


刘致平是中国著名的研'究中国建筑的专家，他別中国屋面曲线的成因仅仅 
看作是一种补救技术上不足而来的措施。他说：“中国屋面之所以有凹曲线， 
主要是因为立柱多，不同高的柱头彼此不能画成一直线，所以宁愿逐渐加举做 
成凹曲线，以免屋面有髙低不平之处，久而之久，我们对于凹曲线反而为美。” ® 
另外一位较早期的中国建筑研究者乐嘉 藻说： “考中国屋盖上之曲线，其初非 
有意为之也。吾人所见草屋之稍旧者，与瓦屋之年久者，其屋面之中部，常显 
下曲之形，是即曲线之所从来也 D 愈久则其曲之程度亦愈大，是可知屋盖上之 
曲线，其初乃原因于技术与材料上之弱点而成之病象，非以其美观而为之也。 
其后乃将错就错，利用之以为美，而翘边与翘角，则又其自然之结果耳 a ⑤ 
以上的意见，大部分只是属于一种主观的推测。我们可以从《营造法式》 
中“举折”和“柱生起”之制中看到，屋面的曲线和檐口的曲线都是一种严格 
的构造上规定的产物，可见在中国建筑中，对屋面的曲线是十分重视的，无论 
如何，它绝不是无意而来，或者是技术上有所不足而出现的现象。从外形上说， 

中国人很早就有追求屋顶两侧翅起，像鸟类张开翅膀要飞起的姿势那样的形状， 

因而不论在正立面或者侧立面上都希望做出这样的 构图。 《诗经》中就有“筑 

室百堵 . 如歧斯翼，如矢斯棘，如鸟斯革，如晕斯飞”之句 s 这大概不是直 

线和曲线的问题，而是整个构图的象征和意匠的问题， 

有人对汉代出土的房屋模型和画砖等图像观察，发觉汉代的房屋屋面都是 
平的，于是就推断曲线的屋面是六朝以后才出现的事情 . 这并不能算作是一种 
确实的判断，因为出土的图像只是代表部分的房屋，曲线的屋面却多半用于皇 
宫庙宇等重大的建筑 物上。 魏书诞的 《景福 殿赋》中就有“伏应龙于反宇”之 
句，“反宇”就是形容翘起的反曲面的屋顶，因此我们不能做出肯定汉代无此 
式之说。“反宇”的字句其实还可以见诸更多的汉代前后的文学作品中，应该 
可以证明曲线的屋面是一种有极为长远历史的传统。 

从构造上而言， 徳国人华纳 • 斯比西尔 (Werner Speiser ) 的意见似乎符合事 
实一些， 他说： 1 ‘中国人肯定企图以他们精心设计的屋顶作为陈列品， 展不它 
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们沉霞的梁及柔顺弯曲的线条 . <彳_极为古怿的曲血 111 许鳋好的解释是来 n 本米 
采用弹性的竹杆怍为椽条(附带说明卜 • 这是年代较为接近的样品：它们可以 
究本 追鄉 至公元刚刚汁始的 〖.I 1')= 刀■化的蟑 rei 设汁也 iij ■以成为定地 K 的 

特殊风格。".刚竹杆作为掾条却不是规的构造方法。 实怀 上迻用“竹色” 
wj : 木愣和木 Ri :. mn 笆 t 抹泥然后袖化：按《营造法式;》的规定.“造殿 
堂等屋宇听用竹笆之制.毎间广-尺，用玲-逬，柿纾道，用竹四片.纬亦 
如之-般阁匁午:散舍，如八橡以 h . 所用 竹件径■二] 二分至抒一 ，j : 分. 荇四 
橡以卜•荇柃 *j 讣至抒1叫分.坑竹 f 、 以人小 • 并 劈作四 破 m 之” 

由此泊來. m 然嵐曲的构造个坫) n 竹忏來作椽条.但是仍然 s 今虑竹笆泎 
受力之后所产生的怙况，如果竹笆产生砑部变形的诂.泎直线式的衆 i ® 面上就 
会出现凹 i "_ i 不平的现象.反过来泎 illi 线的 Mifii 屮，竹饱所组成的而就会十分平 
顺.而 R 林泥 威所 形成的是个“壳体’’，作刚度上自然好得衫‘闲此，曲线 
的屌 rtii 和构造的树料——竹之间秘然圮不会毫尤关系的， 祙 r - 实践的经验，在 
设计 J 便会右 意识 地他形式和材料的性能辨切配今 

中国南方建筑物的 M 顶比北方的翘起得更人呰.个同的翘起程度 I 以乎代 
表着不冏的性格.表观出的气质,，曲线的厗 曲绝不 会仅限 r 忡功能的形 
状， w 时 fe 由材料和力学、构造*法而来的形它们本身同时楚一种有纛识 
地去创造的艺术语离.在尺空中_ 出的 条茶优美的天际线，也作象征威严和 
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fl ) 人， ILUT 代衣柃逸 y 愉快.总之，它们巳经成为 f 沖凝结抒比族旭忉感 

的产物 


宋代对屋面曲线的定位标准是 
采用作图法.到了清代却改变 
为采取数据法.两相比较就是 
屋面愈来愈显得峻峭 



以飞动的屋面曲线而称著的上海龙 
华寺 I 陈霣钵 fflh 


作凇代. XTW.na 坡度利 Midi 坡 i(n 的处理叫做“爭祈 ". 平挞‘‘免 屌”， 
折 足“折 判 r 淌代. 折^1 就祢为 " 举架" 《n^ 星”就迪玦定㈤ ifii 的坡 
造法式》I •说：“今來举坤制 度.以 舫1,]枪 桅 "心相 - 去 远近分为四分. 

矽竹 I :令竹神背上，叫分屮栌起 分- 证殿•觉及啣起之类略 < i •增 
加，火抵 w •以四分堠 n . ••实际怕况钻这样.早期的述筑屋 w ! 坡度较小. 
以后就逐浙增人 .. 如旃代兩槲寺 欠殿 锥架中举媒约为肋后撩描 [榑 中距的1/6.佛 
圯斤氺人贱则为 1/4.77. 末、辽. &. 允扦代速筑名为 I /4-1/3, 清代规定约为 1/3. 
丈阽打呰述筑扯超过这魄定的.如山如_¥孔庙人成殿，鱿岛达到 1/2.5: 

)¥ 如的 曲线个是随他地决定的. ** irr !^ M 之制就垲对収枸惊准 yiBiitti 线方 
a 的觇定 《岱垲认八> 提出的抵祌怍阁忒.用 t - 讣之-比例尺做出人枰 ra 

肺咖、 J 、 你为 - vi ：_ tr ‘ 成 u ■架，， ' 掉如曲蜣的坐标 & jn 这袢的乃 u 
求_» •* 析斛之法以.举布芘•』 . 树尺折 j . 每躲自上进减半 为法. 如举高 
t . 即先从抒裨竹丨収平.其上第缝祈二尺，又从上 m 
缝神竹 取平. 卜令撩 w / r 竹 . j ^ m 祈 n 矜数多 w 逐縫取平.皆卜半:楝 
WV 竹.加链仆减.〗缝之中 - " Hh !： 忡类近 dl 何啰的怍图法.蝴如此粕 
确的办达规 Si £ Itfl 线的屮怀，町知记如 ( M 地郯 tiut 琳 .. 

到了讷代， I 述的作法浈变成为数裾法. //? jM 以乎简中鸣.濟< I ：郎 
I 杓做法则例》 m . jkk ： <•如 m 步71举(即如歩架水 f 长为一尺，即举尚 e * i •之 
炎 h m n ^> 如 fi 楝竹小七平：如匕铍金少七咻，脊步 九举： 如九捕卜金 
八 K 啦. h 佥七/!嗒.脊歩九部：如丨槠卜•金六爭.中金 Ait 举. I .金七五 
爭. Yf 步儿哗.或否形势 M 5 H . "宋制足先由举®之法屯了尚垃然后忭 r 
••祈“，消制 则由 F 而 I - ••平 ".而 h 唯的 M 彳逆由步架(槲距）为依祺，因而 
rtm 就没仃间定的 k 准了. 

w 为©构成 wtiu 的 an 线.槠水必袍伶 r _ 线 L 的点 w 记的 a 喰， 梁架的 
构选 M « J 就由 镧木位 BtiW 米， ifij . lh . ti 梁架 本身来 决定，橡袱(承托榜木的檐蜓. 
组油淡架的水 nr ‘件祢为“橡袱_，. >之间的跑典(撕 4) 就耍由_ ** 折座"或••平架" 
的公式 计粹出来七管设计和施 L 这& 迎增添 L 作量的.或者说添卜.了 -些麻 
颂‘, 因此 • 爭怙的本身绝不会坻刘致 、卩所 说的——构成 曲线 比构成宵线在技术 
J 较秘解决 .， 认炙 M ® 从比较 » R « 打尚 级的逑筑物彳用曲线的墦 甜这 情况 
就坷以说明 JKljlf 的蠼如'才始史商、»难达到的技木 . 至 j - 卡约瑟所说减少风压 
坫曲线的嵬 iln 产」:吩因之一.作铂构卜 .似沪 足说不过太的 • 按照中11建筑杵 M 
布 W 的般形式上说，减较横 ㈦ 的风 吼汴七重耍. ㈣ ifli 的坡度 LI 渐加大，问时 
也总味# (* U 6. 的增加，射 I f , H ,何关 K 的问题祚 . 畋悄况卜件未 f •以考虑 
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清式屋面曲線 



，琴厂 ■ ^ X J 步架 X 

前後撩檐枋 gB 離 D 






;代李《 «背造袪式》卷 t -. 

:俜造法式》桉序 n 中 fl 、 •‘平折之制先以尺为丈，以， i 为尺 r 以分为 . J . 

:为分，以《力1«侧幽所 《1 之犀 f - f - I ..记儿半之 唆慢， 折之阑和，然 q 
内梁性之高卜.卯眼之 远近 今俗 诮之定 _样.办 H 点哮架/ ” 

:诫 <背造试-式》卷 
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-般住宅的屋顶同样 是采用 ••折 屋" 或者说“举架”之法来取得 一条柔 和优美的屋顶曲线. 



第七章 

主要构件的形制 


• 柱和柱础 
• 斗拱 

• 雀替 • 驼峰和隔架 
•栏杆 

• 槛框和隔扇 





柱和柱础 


冇些违筑艺术押论足这吖说 的：逑 炕物的肜状和构成设初的时候培从森帏 
的外形得到启树丨足柱 7. 横枝坫栋梁. Wn | 就坫 ㈣ 顶„々 水结 构中.柱 
7&用 树干造 成的，它的作用、形状和树 千也宂 全一•忭,相信.就此利用树 I 
宋盖搭培黾的设计也仿过不少. + U . 树卜还 会继续 4 K . A 度和体形会变化. 
利用灭然树 T 作支柱虽然吋省却不少气力，耵适终仆 民久之 if , 

以笔貞的树 I 來理舯中 1 * 1 让筑的枰子似沪 a 颇为恰 u i 的. 不论 jn 料，劝能 
和形状祛本上 相致。 簡陋的房展中的社子很多时候就足木经任何如 I 的些 
WT -： 柱子的式样 R 不过&对之如何加 I 的结果而柱 f 的息饺和高度之间 
的比例因为树 f •本身已经做出 rm 好的“大然的范 例"， 因此个葙迆 «： m 多的 
努力便 ㈨ 以找到合理的比律埃及和希腊人因为用 TT ^ i 造••树 T •• ,木仃之 
间141为 M 料的强度和性能不个能引以为据，足故树 H _ f 的“细设比" (Slender 


中国建筑很早就对柱式做出合 
乎力学要求的“细长比“的规 
定.并不像西方古代那样长期 
使用过分粗壮的柱式： 
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I 何 - j 适度 I’M] 翅趟颇汾從了働 TO 的•中 1 ST 建筑中的水 朴很私 就采取太体 
卞贬求的 I : 10. Y : 仃的 + I . J ? •勺 H m 之比賴辽代抝 斯. 找找较为粗-呰. 
为丨：8。丨： y : 太，您时代檐忭 fli 保留这种粗壮的比例，似内拄则较为 
%\ :"今 :1 : 14- VA > 儿明之婀则趋佝细氏，多为1 : 94?： 1 : II 之间 t 液 




关系，看起来却不是完全平行和垂直的。为了纠止视觉的偏差，便故意将杵弄 
得稍为偏侧，使它们看起来是平行和垂 S ， 这个办法在两千多年前希腊建筑上 
已经采用了 t 中国建筑关于柱廊部分的处理不约而同也有这一个办法，这种微 
向内倾斜在宋代称为“柱侧脚”，规定 THI &] 杵侧脚为柱高的19^侧面柱侧脚为 
柱高的0.8%。这就是《营造法式》所说的：“凡立柱并令柱首微收向内，柱脚 
微出向外，谓之侧脚。每屋正面随柱之长每一尺即侧脚_ •分，若侧面每长一尺 
即侧脚八厘，至角柱其柱首相向各依本法。” ® 至于多层的楼阁，这个方法也是 
重复使用的，“若楼阁柱侧脚底以柱以上为则，侧脚上更加侧脚，逐层仿此”。 
这狸规定见于宋代，并不是说宋代开始才有此法，从唐到兀的实物中都发现有 
此做法 f 而且实测的结果大多数超过这种规定，有达到柱髙2.9%的偏側的，如 
永乐宫的龙 虎殿- 至于是否年代过久柱子发生更大的偏斜就很难确断 

除了内侧之外，同时各间的柱还14明间中轴倾斜，即所有柱子除明间外都 
向两个方向微倾。这种建筑上的视觉偏差的纠正 (optical correction ) 是十分细致 
的问题，古代的人就是那么小心地去解决。希腊的帕提侬神庙 ( Parthemm ), 柱 


中国建筑有如希腊建筑那样， 
很早就注意柱廊外形的“视觉 
偏差”问题.因此二者对柱子 
都采取大体相近的内侧倾斜 


度。 


高是34英尺2^英寸，柱轴与垂直线内侧2^英、: K 倾斜度不到0.6%,但是正囱 
4 5 

却内收39英寸，在视觉上就达到了倾斜2.15%左右。实际的数据和中国的“柱侧 
脚”是大致上相同的，相信，二者都是实验出来的结果，在西方建筑史上，“杵 
侧脚”（西方称为“视觉的纠偏”）是_个很为人所熟知的问题，不知为什么， 
很少人提起中国古典建筑同样地存在这种方式，迭种办法是曾经正式地列入形 


制的规定之内的。也许是闲为明清之后“柱恻脚”已经不再作为形制之 - 了， 



中国建筑的柱侧脚” 



中国建筑的“柱和希腺塞筑 
的《视觉的纠偏”内傾柱式方法和效果 
大致相同，如依照图1方式建筑看起来 
就是图2的样子_只有按照图3的方的瞳 
拔看起来才是图1的效果。 
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举世的古典建筑柱式都由柱 
头、柱身、柱础三部分组成， 
中国建筑其实也不例外，不过 
后来柱头部分由于发展而消 
失，于是就不成 为一种 独立的 
柱式9 


因为柱头的消失_有关柱子的 
艺术加工就只好在柱身和柱础 
上打主意，由此便产生了与其 
他建筑体系相反的 意匠。 


由擎檐斗拱 A ■擎 
檐柱； B， 落 地撑； C. 臊禅； D. m ； 

E . 播拱。 

位于房屋内部的柱称为“内杵”或者“金柱”。构成檐廊的外柱就称为“檐 
柱”，正立面上的面貌多半山檐柱组成=虽然，从力学的观点而言，檐柱所要 
负担的荷:嚴不及金柱，但是为了外观，它的圆径一般和内柱都是相同的，檐柱 
之外，在一些建筑物上还有作为支承雨篷式屋面的擎檐柱。从考古学的资料来 
看，擎檐柱存在得很争，殷商时代的宫殿就有擎檐柱的遗迹，最初的时候是一 
檐柱对二孥檐柱，其后才发展成为一檐柱对一擎 檐柱。 有人作过这样的推断， 
擎檐柱发展为落地撑，再后成为腰撑，以至成为栾和捆拱，最后利用斗拱造成 
有雨篷功能的出檐，结论就是附在檐柱前的细柱一擎檐杵最后演变成为斗拱 ®。 
是否真的如此，这个问题还值得再三讨论。 

希腊、罗马以至世界上其他建筑体系的柱式大都是由三个部分组成的，即 
基座、柱身和柱头，这是一种柱本身的功能形状，因而不谋而合。本来，中国 
建筑的杵式也同样是由这三个部分组成的，可是，经过了系列的演变过程之 
后就脱离了 “三段式”。最早的木杵是“种”在地卜的，为了防止柱的下沉. 
便在杵脚部分放置 JT ■块大石，这就是最原始的柱础。后來发觉木柱埋在泥土 
中很容易潮湿而腐烂，于是将原来 位丁柱 脚的石块上升到地面上去， 方 面用 
作柱基，其次将地面上露明的支座作为柱式的一个组成部分，这就是柱基。自 
从柱础 B 升出来之后，它的形状问题就受到注意，逐渐地对之加丄、装饰，因 
而便 产生了 一系列的各种不同的 样式。 

按照《营造法式》的规定，标准的柱础是这样的，“其方倍柱之径(谓柱径 
二尺即础方四尺之类)，方一尺四寸以下者，每方一尺厚八寸，方三尺以 上者厚 
减方之半，方四尺以上者，以原=尺为率》到了清代，对础石的做法规定得 
简单一些，《营造算例》 称： “柱顶(应作碇解，梁思成谓清式所谓柱顶之“顶” 
殆即 “碇” 之说®)见方按柱径加倍，厚同柱径。” @边&为柱径两倍的规定没有 
改变，厚度则增加了一些。在力学上，这样的一块础石基本上是适当的。当然， 
地耐力不同它们自应有所不同，不过这些规定人概是假设在卵石夯土的地基之 

础石有蕗明与素平之分，露明者即在方形的础石面上再加上一个支座，用 
來安装柱身，这部分唐宋以来多用覆盆式，故有称为“覆盆 ”的； 到了淸代， 

“覆盆”变为“古镜”，鼓曲的盆边变为反曲的形状，也许是认为这样的"踢 
脚线”会更为合适 一些。 这个支座也有造成较高、较复杂的“磉墩”的，有单 
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汉" 考堂山郭巨祠"的”栌斗"式 在斗拱未发展成熟之前.中圔逮筑相信有过一个时期曾经应用过这样一神柱式 

柱头及柱础， 

夂腌和扞身之 M 还心个过渡部分的构造.古称为••质 . 质打写作 M 、 
硎和 m 的.钍衣叫它们曾妗分別用企域，行及木树来制造 w ••质”的应用历 
佔 U iisH fl « l 器 H . j 代.用_制的忭崦来保护忭脚和防溯 . 文献 li 就奋战 
W 时*安 r 治晋阳公宮之窄.阵以铜为镅的锏培-种斑重的材料，气然 
汴+ 圮普通的房届都可以普遍地 采用； 洱者.当 K 室的规 楔愈来 愈人之后，似 
乎也会负梠不起人馕用铜. W 而质就改用石和木 „ 为什么木柱的种脚还再加另 
段木职呢？取因就足质的部分木纹吋防 d •水分顺纹 |: r |: 冉泞， 这部 
分木杓腐后办可以 m 部 m •換，补必彫响格根忡了的人 I 士 •& 的宋说. “质" 
的构逝足起渊 r 防 ih 木柱柱脚部分易 T ■•腐炊的种技术措施，到/后米.就成 
为柱 •^的 -个似乎赵不叫缺少的部分了。 

‘‘栌“， “ 妍"本来就是柱 忭和梁之间的接合部分垃商耍“种过波性的构造的.原闲毡柱 a 脚的. 

头，后来却演变成为梁柱间一说坫 々•的 . 相之间就不 好配合： 再#即使用的遥//杜. H 尖的血枳也4、足以 

个••三 维" 的接合点-斗满足梁接合构造上的®求，杵火_就阴 而产 t ,. •的时帐.柱头麼斗形的. 

拱. 脱离开柱子而独立存在就足所 m * •栌" ， W 加 I .: — 块称为“枒”的冠板，枨桝“考觉 山郭 D 枸••仿木 
了. 构的石 W : 来#_大槪有过一个时期朴:的上卜•都圮 t ，1 式研很快鱿发展为曲 

w . 勺 n 头的资结6演变 为栌栾 . w 而成为 r 后来的4拱_ m 拱 1_1 七能洱当作 
个柃头 r . iw 为它后来 + oi 侦用十柠丈，经过 r 系列鉍 杂的变化之后另成 
为种很敌要的独立的构件，到了后来，由 r ' 杵头构造过分的变化. m 后反 iiu 
成为-种没有柱头的件式-种起连梁作用的_额继而在杵的 k 部与柠在杜身 
相按.到 r 后朗义 产牛了雀件.中 w 的朴式 r 是便起; r 忡衍趣的变化.它和 
«;他邮分的构造沾全柯机地结合起来.洱不坫“々•枣然孤； r , 为无所依"”的 
灼孤立的构泮了， 
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斗拱 


虽然斗拱是由柱头形式演化而 
来的. 但是它已不再是一种柱 
式上的构造.而独立成为既负 
结构任务又畜装饰效果的构 
件. 


天龙山_代的石 B . 在仿木构 
形式的石作中可以鬌到其时斗拼还脱 
离不出作为柱头的一种构造 



占典违筑中.支杜往 tM - fc 凼屮很吞耍_成允家.无论在视觉上、沟 
ife L . H 头部分都 A © €要的地位 .. 因此举机的遠筑都作柱头 I : R 过不少 
功夫.做过相当多的文 d 著名的希腊1罗4的 7 l 种式， K 期以来成为曲方 
山典廷筑的典沿. H 头的肜式对+1: 式的 变化起宥恨大的作用 u ff 人觉得命杼， 
% 什么华 ttt 4£筑都宥逭忭头装饰的时 M ,而中 W 逮筑却连个仕头也没行 ■> 其实. 
中 W 建筑足 釘过-个舒 M •头的时代.不过，由 f 过分車视杵头的设汁.柱尖部 
分就演变成了 W 外种构件——牛拱. 0成一体独立存作而 Q 。 

我们 Q 经在前 Ifil 谈过 • 4拱的前•讶 就遥“ 栌栾"“栌 "就是 柱头，在古 
代名 称? W 衫.冇称"愐"和“窠"的，它们就 M 种斗状的 杆头. 栌之 I :还何 
称为或# “确 . ―枘”的横木或冠板，合称起来就恐“栾栌 . ••薄 

护"等.“杻"其后就发 M 成为 N 上弯的“曲树”，于 S 便改称为“栾 ••： 这 
个时候就幵始形成 T 斗供的雏形 - 大槪从周代至汉代，屮 W 是采用种斗形或 
八-1拱形的柱头形式.，问趣就在这退.因为还在栾栌叫期.这种 * •山萊"形的 
忭尖形式便不仅用十 H : 头，而 E 1 咐 f 如梁卜•的其他部分，因此，苴以宋都很 
少人将 ••!• m 籽作坫 - 朗的种杆头形式 
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希腊的“爱奥尼克” （ Ionic ) 柱式是柱头的冠板向下弯曲，在四角构成螺旋柱头冠板两端向下弯曲产生了 
式的卷耳 ( Volute ), 在构造上，也是由柱头的托架帽 (bracket cap ) 转变而来。有纯粹装饰性的希臢“爱奥尼 
趣的问题在于中国柱头上的横木向 t 弯起成为了斗拱，而希腊的柱头向下卷曲 克”式柱头，向上弯曲则出现 


成为了纯粹的柱头装饰。向下弯曲因为再没有与任何其他构件相接触，于是便 了中国的_种梁柱间过渡构造 


自由地发展成任意的装饰图案，向上弯曲因为与其他构件相联结，不得不不断的斗拱。 
地考虑构件间如何配合和使之联成一体。 于是， 一个“向上”，一个“向下” 

就产生了两种不同构件发展的形式。 

有人推测斗拱是由树权的形状启示而來 ®, 最近有人提出斗拱是山擎檐柱转 
变而成。其实，结合所有文卞和实物资料来看，止确地理解斗拱的产牛_应该是 


由柱头部分构造演变而成。从构造的观点来看，水平与垂直杆件接含的时候， 
在夹角部分很自然会加上斜掸用以加固接点并保持整个构架的稳定„楽栌就是 
这种构造观念的发展，或者说是种弓美观相结合的较髙阶段的处理形式。假 
如，我们承认斗拱是一种功能的形状，它本来就是由构造的需要而产生，对它 
的形式就不必猜想是出于何种形状而得来的启示.虽然，斗拱后期大部分负起 
悬挑出檐的任务，但是，汉代之前，它们多半是横向的托架而甚少向外挑出的， 
到了它发展成为一种悬臂梁式的支架的时候已经是后期的事了。因此，我们只 
能说由于它的发展而代替了擎檐柱，很难说它是由擎檐柱演变而来。 

最初的“栌”是比柱身还大的斗状柱头，栾为了与栌的比例相配合，也是 
颇为粗大的。这种简单而粗大的“山”字形柱头构造只能显示出一种有变化的 
外形，并不能完全满足装饰上的要求。因此，在它们身上必然会另加装饰，古 
有“雕栾镂窠” ® 之句，就表明当时的“柱头”还有雕饰或彩画，或者我们可 
以建立一个这样的观念，在汉代之前中国建筑还是一个有柱头的时代，汉魏六 
朝时代文学上的“百楹列倚，千栌代支”' “层栌外周，榱桷内附”® “见 
栾栌之交错，睹阳马之承阿” ® 等所描写的是有柱头的宫室景象，和我们今曰还 
能看到的明淸时代的古建筑物实在是大不相同 s 在实物上，汉代的明器、墓室、 
画像石、石阙等等对此也做出了很好的说明， 



由“枋”到 “ m ” 的发展 



希腊‘•爱奧尼克”柱范及柱式的前身“托架帽” (Brackst cap) 
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Vi &炉濟 




当斗拱成为一种独立的构件之 
后.它就不一定非要与柱头相 
关不可，从而成为了到处可用 
的一种托架的形式 


'/i -&曲.供很快就发敁成; < jv ； i 个独迮、 I ’ J 成-.体 ifip . a 种 头无关 的构門 
形忒 r ‘它山 ITM 4 发樾东多 中阅 犮楗为双柯 . 成/ -种卜分& 杂和巧 妙併 
构造， rt 外观1:迚人产牛.了钟乾测 其萵深 光妙之感。汴肚伴上.从朱出现 ij 
光近的劝能和形式的托架.在结构休系 I .. 它和观代的空 IW 棺架 ( space fr anw 
it 让筑 L . 4扒适中_持柯的形 A , 也足独 ff 的结构州构造 . JciH 
从艺木或 技求的 角度农 fl ，它的确足以％他和代表屮 I *1 卉典 建筑的粘神. 

梁旭成对斗挑饤过这样的解杆：“迮梁热 G 、‘/枕之问，为减少鲂应力故. 
逐介种过渡部分之施 m ， 以 i ' r 衫斗形 木块.弓肘形 Illi 木，层 W 垫托.闷外仲 
张 ♦ < T 梁 i : uj ' 以增 ( m 梁窍在 M .; p 跨 F 的莳 栽乃.在榭下 pj 以使出檐加远^ •• ._ 
这_话说明 r 斗执在中_建筑中敁川相作泎的意义.也许它的形成愈来愈受到 
处客人為•到 ro 期它的装饰廉义受到 _ r 很人的黽规.构件变伢纤巧和粘细. 
躺中 尸 外形上的效采和怍用^广卜性个迚筑形制上.一良采用 ••倍 4而取长”的 
尺于设计关系.立161 的 构阁以斗拱为中必肋展开,到/•清代， ，匕 仝以“，*| 口 •• 
作々标准的••模数 ’* 咕位， H . 间的件 W ! L ! i 以晋放、1 拱的朵数米决定一 


上：沂南汉塞柱顶上巨大的••斗拱”显 
«说明其时的••栌” ••栾”本来 

就是一种枝头形式. 


T ： 易县开元寺观音細室内部分的‘ •* 
«*" 式斗拱 




在使用上，斗拱不但用于外檐，也用于室内（内檐)，早期的建筑内檐斗拱使 
用较多，自唐以后便逐渐减少，明代只剩一小部分，清代除重要建筑外，内部 
多不施斗拱 ®。 外檐斗拱的分布和变化，主要在于补间铺作的式样和数量。唐代 
的补间铺作与柱头铺作的式样多不一致，即杜头以上的斗拱和位子柱间额枋上 
的斗拱形式不同*或者不一定施用补间 铺作。 南北朝时应用的人字拱唐时亦沿 
用。 斗拱这个时候还未被看作是统一的檐口装饰。到了末代，柱头和补间所用 
的斗拱形式趋于统一 f 不过，用量较少，每间 一朵， 有时明间 两朵。 明代补间 
铺作数量开始增加 * 逐渐增至四至六朵，清代最多就达到八朵，这个时候对斗 
拱的看法主要是构成一条华丽的装饰性檐口线了 4 清初之前斗拱与斗拱之间的 
距离是不一定一致的，其后在淸《工部工程做法则例》中统一规定中距为 H 
斗口，称为“躜当”，面阔就以‘‘躜当”的倍数来计算，斗拱不但影响了立面 
构图，连平面尺寸也受到了约制。 

在外观上，斗拱的式样粗略看起来似乎都很相似，但是实际上它的种类和 
做法是非常繁多的。每个时代、每种类型的建筑物都会有其特殊的制式和变化， 
不过，总的来说它们都有一定的构成规律。《营造法式》将斗拱的形制作了一 
次详细的总结，末以后的斗拱大体上依照所规定的标准形式发展。宋制斗拱是 
由“斗”、“拱 " ' “昂”、“枋”四类部件组成，每一部件因所在的位置或 
作用不同，分别有它自己专门的名称，颇为繁复，如果只作名词上的解释或分 
类， —时是不容易弄清楚的。 

也许，依照斗拱组织的层次作分析，相信会较为容易明白一些。位于最下 
层的就是“栌斗”，栌斗本来就是作为柱头的“栌”，到了发屣成斗拱的斗后 
就缩小了一些。栌斗之上向外伸出一对月: 相垂直 的拱，与立面平行的横拱称为 
“泥道拱”，垂直的向外挑出的叫做“华拱”。华拱有单层和双层的，毎 一® 
谓之一“抄”，单层曰“单抄”，双层曰“双抄”。除了华拱之外，以后再往 
外挑出就不用拱而用“昂”，往外伸出一 拱或一 昂则叫做一“跳”，根据跳的 
次数而决定昂的数目，昂之数可到三层，称为“单下昂〃、“双下昂”及“三 
下昂”。华拱与下昂就成为了整朵斗拱前后挑出的主干。 

在华拱和昂所组成的层次之上再承托着一系列的横拱，每出跳一次即置放 
一列。在华拱或昂之上的横拱称为“瓜子拱”，“瓜子拱”和“泥道拱”都是 
横向第一个层次的拱，因此拱式都是一致的。位于最后一次跳出的横拱就不称 
“瓜子拱”而称为“令执”。“令拱”之所以与“瓜子拱”不同就是令拱不再 
作上层的发展，而沒中间伸出个 “ 耍头”作为构图的收束^瓜子拱和泥道拱 
之>_还作另一 M 的发展，位于它们之上的拱则称为“慢拱”，慢拱是一个拱上 
之拱，在构图上就要拉长一些然后才能使上层部分不致重叠而产生挑出的效果^ 

斗拱的组织就是斗——拱——斗地不断重复，斗上有拱，拱上有斗。在 
( ‘山”字形的拱中正中部分所支托的小斗称为“齐心斗”，两端所支托的小斗 
则一律名为“散 斗”。 因为直向的华拱及昂所支承的是与之垂直的横拱，所以 
承托这些改变了方向的拱的斗就另称为“交互斗” „制式上的《四斗” '“五 
拱”就是按此而分布. 

各跳横拱之上均放置有一横枋，就是说 一跳-枋， 在柱头中线或者说泥道 


斗拱在中国建筑中的地位似乎 
愈到了后期愈显得 重要， 清代 
建筑以“斗口”为模数，整座 
建筑物变成了以斗拱为核心而 
展开的人工物体。 


斗拱的组成原则历代基本上都 
没有变化，而出现的斗拱类型 
和式样却是十分繁多和复杂 
的。这似乎在表明其发展依随 
着中国传统艺术的 “ 形毎万 
变，神唯守一”的规律。 
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拱系列的上面的枋叫“柱头枋”，内外跳中慢拱之上的名“罗汉枋”，内跳令 
拱之丄的叫“平棋枋” ®, 外令拱之上的称做“様檐枋” „在第一层昂下往往 
将华拱前端减削，自交互斗间伸出“两卷瓣”来承托下昂，这个部分便称为“华 
头子”。 

宋代至清代的一千年间，斗拱 以上所说的只是宋制的名称，到了淸代，各个部件的叫法就大起变化了， 

的各种部件名称有了很多改如栌斗称为 “坐 斗”或“大斗”，华拱则叫“翘头”，泥道拱改称“正心瓜 
变，我们应子注意以免产生理拱”，瓜子拱叫“瓜拱”，慢拱改称《万拱”，散斗叫“三才升”，交互斗叫 
解上的混乱。 《十八斗”等。因为斗拱是用预制部件装配式的方法造成的，不同的部件自然 

应有不同的名称加以区別，以便制作和装配工作。这就是为什么斗拱弄出那么 
多的名堂来的原因。无论如何，即使以现代的科学技术观点来看，斗拱的设计 
和组成都是一个很严密的构想„ 
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斗拱部件的尺寸以“材”或“斗口”为准，房屋愈大，斗拱的用料愈大， 斗拱的大小是按房屋的规横而 
体形也愈大0因为“模数”的关系，它们与其他构件恒成一定的比例，假如失增减的，由此而确定它和其他 
却了权衡，在视觉上就会产生不协调的感觉 s 每组斗拱称为一 “朵”，每 “朵” 构件以至整座建筑物的比例关 
之中，向外可作五眺，向内则最多三跳^斗拱层数相鲁出跳多寡次序谓之“铺 系，离开了这种关系的设计就 
作” 出一跳谓之“四铺作”（内一外 -), 出两跳谓之“五铺作”（内二外二)， 会完全失却中国建筑应有的权 
出三跳谓之“六铺作”（内二外 Z 1), 出 R 跳谓之“七铺作”（内三外三)，出五跳衡。 

谓之“八铺作”（内三外四 V “铺作”有时作为斗拱构造的总称，如位于柱顶 
的称为 “ 柱头铺作”，凡于阑额上坐栌斗安铺作者谓之“补间铺作 ”®。 

在建筑学上，不论古今，有关斗拱的技术资料都比其他部分更为详尽，由 
此可 JE 斗拱受到之重视。可惜今 R 大多数人仍然集中注意它在造型上的效果， 

较少人对这本来是--种结构的构件来作结构上的更为深入的分析和研究。假如， 

我们对它能够作一些力学上的计算或#受力的试验，也许研究这种巧妙地使用 
了两三千年的构件在结构力学上会带来一些新的发现和贡献。 
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All 致 T «中阒佳筑类型及 结构》 北京遵筑I .桦 出版 H.1957.82W 及围33 
晔代左思 t 兒都赋》 - 
化齐 wr 十«新宵弒*- 

(瑰） a 侯惠《.景福殿賦》, 

N (魏 ） t *1 «许昌宫«» . 

梁思此刘致护《迷筑设 it 参考图集》第叫浓 “4拱”.北该:屮 IH 褚造学社出版 .1936. 
这祌犮展倾 N 更能说明4拱蜓山蛀尖构迨而 A 生. 

T : 供就 S 太 /fc. 故洧代改称为"尺花枋” -. 

这个 解释见《铐造沾 式》 ••铺作 "条; nt 
此 £_ J 亦來 l ' l 《忾造法式> “总 袖作次序”菜. 



9叻.切必§§6^-洳 J 0; 
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雀替 • 驼峰和隔架 


自从斗拱脱离开柱头的范围独立发展成为一种新的构件之后，中国建筑似斗拱专用于柱头铺作的地位改 
乎就没有了柱头，但是柱头部分的装饰仍然受到了注意。“雀替”的变化和斗变之后，雀瞽就兴起成为柱头 
拱的施用方式的关系很大，在唐宋时代斗拱仍然主要用于“柱头铺作”上，“补部分的必要构件.这种交替现 
间铺作”用人字拱或者只置一朵斗拱，在立面构图中斗拱作为一种柱头装饰的 象说明任何时候对柱头的装饰 
地位还很重。到了后来，补间铺作的斗拱愈放愈密，最后竞成了…条檐口线， 效果都会加以足够的考虑。 

斗拱作为柱头装饰的意义就完全消失，因此不得不作另行的填补 措施。 在时间 
上，雀替的发展和斗拱在补间的发展恰好是相一致的，由此可见柱头和雀替二 
者之间恰好存在着一种彼消此长的关系. 

在漫长的中国建筑史中，雀锊是…种成熟较晚的构件和制式，虽然，它的 
雏形可见诸北魏，但是到了宋代，还未正式确立成为一种重要的构件。《营造 
法式》上只是说到“阑额”时提到它，“檐额下绰幕枋，广减檐额三分之一， 

出柱，长至补间，相对作枱头或三瓣头这个时候它还只是柱上支托阑额 
的一根拱形横木，所起的装饰作用很小，并不受人注意。雀替”就是由 ‘‘绰 
幕枋”而来，“绰”字到了清代讹为“雀” ®， “替”则是替木的意思。大概明 
代之肩雀替才被广泛地使用，并且在构图上得到4、断的发展。到了清代之后， 

便十分成熟地发展成为一种风格独特的构件，大大地丰富了中国古典建筑的形 
式。 
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由“拊木”、“绿幕枋"发展到“雀 W 


雀替虽然也是由力学而来的构 虽然，雀替似乎是因解决立面上的构图问题而发展，但是它本身也是出于 

件，不过其后的发展更多时候一种构造上的需要而演化成的 构件。 在方形的梁柱所形成的框格中，在边角上 
是由于美学的原因所促使而产附加上了联结梁柱二者的三角形木块，一则可以防止方形框格的变形，二则可 
生， 以加强水平构件产生的剪力，同时又使其在同一净跨之内可承受更大的荷重， 

在结构上，这是常用的减短净跨的方法，斗拱的产生同样地也是基子这一种构 
造的概念，雀普的形状可以说是一种十分精确的功能形状，四分之一的跨距中 
所形成的三角形，除了装饰性的外轮廓线之外，它几乎就是像由图解力学所得 
出来的那样的一个图形， 

因为雀瞽的形式不受其他构件 由于雀替像一对翅膀一样在柱的上部向两边伸出，柱头部分的装饰问题就 

的限制，子是便可以极为自由得到了很好的解决，另一种生动的柱式就此出现，它取得的并不只是柱头本身 
地发展，结果就出现比任何构的单一效果，在柱间所形成的框格的形状也隨之改变，空间的外框轮廓由直线 
件更多的类型1更为寓于变化转变成为柔和的曲线，由方形变为有趣的、更为丰富白由的多边形，在艺术上， 
的图案和形状 《 它的出现是一种十分成功的创作，也是明淸建筑上的一项重要成就 《 

正如其他构件一样，雀替也是由简而繁地演变出来，由一种形式变化成多 
种多样的形式。不同类型雀替之间形状的变化比斗拱为大，而且很容易就可以 
分辨出来。根据可见的资料，雀替的形式可以归纳成为七大类，就是：大雀替、 
龙门雀替、雀替、小雀替、通雀替、骑马雀替和花牙子。雀替有用子室外的， 
也有用于室 内的； 室内装修主要的构造之一的“單”似乎也是由花牙子演变而 
来=雀替的发展一如斗拱，早期的建筑多用于室内，后期才着重地施之于外檐 a 
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“大萑替••就是左右连成 n -. 怍为枰头勾梁额之叫的-种过波件的构造， 
> t 作用类似••袢 木”. 或者可以 ， ft -- 种横向伸延的材头形式 .. 儿 K ： 度等于汁 
N 抒宁 ( if ( i 宽）分之-免四分之 . 圮论明 W 、 次间长度均相 Mu 大概这坫螆 
V - 出现的 忡 雀替形式，“坨 门雀舛 •’苳用 于脾坊 上.除了铌抒 之外. 它的特 
色就坫增添了 -呰狨饰性的附件.如“梓柄 " k 墩 •’ 、“麻叶头"或"二 
就足说雀替从水平 a 向及展到沿#柱身的# a 方佝 t 米.当然这部 
分的部件纯袢黾为了裝饰，不论吋结构还趙构造都是没有意义的， 

“祐传”就是指明消迚说中常 m 的宙衿.按 m 沾《 I 邡 I 彳2做法则例》的 
规疋.它的 人小就 足匕度足 HIM 洲的内 讣之. 尚; < r < jW 枋相 n . 晰度 则为 柱择 
的 +" 分之 此外. < 々木大式》外一祌 规定： ••审絆按?? H & l 宽四分 
之 一分即净长.外加梅长按柱头柃 I •分 之二分凑即长.宽按柱径四 分之五 分. 
W 按祛怜 li 分之分. M W 为? T 明沾雄筑物屮.除城楼外 几乎珐 无处不 KL 雀替 
的，而 EL 雀替多半都油漆雕刻得 mmNH , 给人 的印象很深， 人 A 无 雀鲟+成屮 
W 迚筑之感。”小雀悻"足指 ii 构成梁杵鱼佑叫的个小斜炻的雀枰.多用 f 
户内》 

“通雀 种”的所谓“通”就适迮通的息 m , m 它并不像人雀好那忭放在柱 
JfliL 作为扑头. 而 逛夹在 H : 顶之中而过，由以 说足人 萑扦的 W 种构造力法， 
尔外形上显然就相异 r . 这也地祌 V - 期的铱锊形式.以用 子户 内为多，叫浒 
之后. 这种形式的雀替 Li 经姊少见了."骑3茁锊”就足杵间间距太小的时攸. 
两端的®枓就会碰连在起. N 此就索性将它 们处理 成为幣片的 A •宇形 的汁 
u 裝饰枞了 • 骑3宙衧多用 ] #-/tn L . 氐按 瑀步架 . 砘拽 绦坏宽 / t •分之 L , 
柙&内.呼按商祈 t :' “花牙- /*” 不过足 m 仿宙替形位的种通花裝饰 .w 
为掉纯粹的种饰物.它们的设 il 鱿玷煳为 任意的 了:. 


在交角的地方雀替似乎成为不 
可缺少之物由于所在的位置 
不同就产生不同的要求.结果 
就出现了各种形式、风格各异 
的雀替 
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中国建筑的柱头演变成为两类 雀替形状的变化也经过了好几个世纪的历史。它由狭长而逐渐变得宽厚， 

独立的 构件： 斗拱和雀替 . 西表示了人们对这个构件作用的一个认识过程，到了最后才达到美学和力学结合 
方古典邃筑的柱头虽然 曾经千 起来的一个成熟阶段^当它还是狭长的时候（如云 R 石窟中所见），柱头仍然 
变万化，但是到了宪结时柱头存在，到了柱头消失之后它才变得宽厚.由此可见它也是柱头处理方式的一种 
自然还是柱头，并没有发生过演变。中国建筑的柱头演变出两种不同形式的独立构件；斗拱和雀替，由童的 
«质”的突破> 渐变而引起质的突变。西方古典建筑的柱头就是柱头，尽管在图案上经历了千 

变万化，到了它完结的时候也没有产生任何的突破。在建筑艺术发展史上，这 
是值得注意的两种不同的发展方式。 











驼嶂是对支墩的艺术加工而产 
生的构件，在构造意义上和雀 
替相近，不 过一个 向上，一个 
向下 而已. 


在中 W 建筑中还有一种形状类近雀替的构件就是“驼峰”。驼峰的地位和 
作用与雀替完全不同，它用来支承叠梁，或者说是叠梁(梁架)间的梁上短柱或 
者支墩。用类近三角形的驼峰作为支点在结构上是合理的„首先，它使这个支 
点更为稳定 ： 其次，它将上部的荷重传达到更大的面积上，以减少下梁所受的 
剪力.在功能形状上，柔和的曲线改变了它的外形，因而就产生了十分丰富的 
装饰作用。宋《营造法式》上一共有四种驼峰的式样，实际上当使用者完全明 
白它的意义和作用之后，便做出了极多的变化。 

驼峰的产生本末就是 一块三 角木，还是由瓜柱(短 柱) 及角背(稳定瓜柱的两 
侧三角木) 合并而 来呢？我们可以推测在更早的时候必然是分件的，其后才合成 
为驼峰，同时分件的做法仍然存在，就是明清时所用的瓜柱、角背，淸代将驼 
峰称为“荷叶墩”，或者将整个支点叫做《柁墩” ^ “角背”和“雀替”在手 
法上有点相同，都是在垂直杆件的两侧加上三角形的夹角，不过一个在上 ，一 
个在下而已。这是由来已久的在凡是交角的地方加上一个加固体 (stiffener) 的构 
造观念，直至今日，在很多构架中仍然 采用。 

不论驼峰、柁墩或者角背，作为这部分的整个支点来说，常常出现多种类 
型的构件组合形式，如驼峰上另加斗或斗拱，或者瓜柱两侧上下均加上角背， 

总之尽其变化的能事。在上下两层平行的长度相等的横梁之间，常常放置一种 
联系性的构件，因为它的功用只在于使两®的梁联结得紧密一些，不负担力的 
传递的作用，因此在形状上就可以十分任意和灵活》明清间就用驼峰、斗拱、 
雀替合成在一起，称为 “隔架 科”。隔架科在装饰上是一种很有意思的做法， 

它把中国建筑的典型构件都集中在一■起，在艺术上可以说是很有代表性的东西。 

“雀替”、“驼峰”' “隔架”是三种不同功能和性质的 构件。 但是，我 
们可以从它们的形状和图案中看到都是由同出于一源的转角加固而做出的不同 
形式的组合，三者之间因而存在着极为密切的有机的 关系。 它们都是一些十分 
成功的设计，完善地达到“形式追随功能”和“统一中求变化” ® 的目的。只 
要对它们深入了解，就可知道它们并不是随意而来的构图游戏。 

宋《营進法式》上的几种驼峰 式样： 

1 ■鹰嘴2.两辨驼峰： 3.掏辨驼峰, 

4. 毡笠驼醣。 


XI 





n 


- r 
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、雀 臀、 角背混含构成的"隔架科 
限架科大样 围下： 台花科大样图 









( i ) 宋代李诫《营造法式》卷五额”条》 

② 《绰“与••雀” i«j 意.••雀 替” 垲 w 代才产生的名称《 

③ “作柩"•尔祢••抱 枢”， 即在立柱 J :外加的线饰 • “《嫩” 适刻满 Z ； 纹的装饰构 
件.“麻 叶头” 即刻何麻叶的装饰性构忭.“二 棉云” 亦作“ -: f 伏云”，••云 
头" • 种梁头式刻公纹的构件. 

④ 《大木大式》是濟代流传的 F •抄本的工稈做法《 

⑤ 据淸《莳造 琢例》 笫—章“垂花门"条 • 

@ “形式 1 C 随功能 ” （Form Follows Function ) 及“统•中求变化” CVarieiy in Unity ) 

足观代设 it 所提出农的两大 M fW ( aim ). 



北 京阐裼 寺山门隔架科 



易县粢陵隆思颱隔架 







栏杆 


大概.批界 htlA 令今的辻筑形忒屮. K 行中 W 古典迮筑锊纣以柃杆作为 栏杆和台基通常是不可分割的 
迮筑 构阁的上题.或#说 U : 它山据 拧 + H ’ H 與和耵耍的地位，我们吋以想像， 一体.因为台基在中国建筑中 
没有伫打的灭坛和祈年殿，没 fiHl •的太和、中和，保和 - 殿，这牲述筑艺 占重要的地位，所以栏杆也常 
术的杰作马上就会黯然失色. 常成为建筑构图中的主要元 

栏杆之所以成为中 W 逑筑！:迆构#之.原 ㈨ 就是台踽和拎杆有翁 不坷分 素 
割的关系. ••_•’ 必然随帮"台"而乍.台雒的肜状和构图 t •驳通过 n 杆而丧 
视、 U •次力 求“空 间的沭通 " （now or space ; 足中 W 逑筑的-种坫本设 il •意念. 

在空间的组织和分 w 1.. 常常 自欢耍 灯规限而又不到闭视线，因此使 ra 栏杆的 
机会就特别多. 由丁使 用的机会多.而 rut 视觉中的地位歌耍. mn 然就会对 
朽杆的设 it -取视 起来，促使它在构造」和形式丄都发展到个很岛的水平 . 

栏杆 a 作“阑 t ” • 阑 r 拧纵横也.纵木为 m . m 木为 t . "_” ，门遮 

也.也含拦阻的 意思： 横木的“ I ”古舟称为"楯"和"柃”的。作汉魏，’、朝 
的文学作品中.描写栏杆多用“槛"或“|网植”；“槛”木 Jfc - 指牧场屮的畜阁， 

大概那就足 mv - 的“柃杆 •• = a m " <\ ••««••、“打槛" .“《 a 桃••及 “Pfr 
槛"之分，它们指个 n 的<^杆形式：“坫槛"就边说卢杆中用的是//格; r 的通 
花图案， “ tr 槛"则出的坫次:心栏板. “ m 栊”执进指 n 线 m 成的框格，••阶 
槛”怠即阶梯的扶 T . 栏忏,， m 吋，户忏也仃称做"钩阑”的，这种称呼人槲£ 

W 在木栏杆屮附0铜制的构造和装饰而产 i . 
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木栏杆先子石栏杆出现，石栏 木栏杆随着木结构而来，相信出现了一个颇长的时期，其后，位子室外部 

杆的形式是横仿木栏杆的构造分的栏杆因不堪风雨的侵蚀，就改用了石 栏杆。 石栏杆的形制始终模仿木栏杆 
而来，外形上二者基本上是统的构造，可见石栏杆后于木栏杆出现。石栏杆的使用只限于户外，木栏杆并没 
—的，并没有因材料不同而形有因石栏杆的发展而消失，二者是并存并用的 t 此外，唐宋之后也有砖砲档杆 
状完全相异. 或者铁花栏杆的出现，它们只是偶一为之的构造，并没有发展成一种常用的标 

准 形制。 

其实，栏杆的最基本构成形式是始于一个横向的矩形框格，称为“ 阑”的 
纵杆其后就成为“望柱”，称为“楣”的横杆同时用作扶手则名“寻仗”，位 
于下面的横杆就是 “地袱” s 望柱、寻杖、地袱构成了主要的边框，所有栏杆 
形式的变化就在于如何处理框格中的图案》框格的处理方法大概有 三种： 全部 
是通花的 T 全部是实 心的； 一半是通的，一半是 实的。 一般地说，以后者的方 
式设计的 为多- 至于为什么标准形制上采取 * ‘上虚下实”的《半虚 半实” 形式， 
除了是一种功能形状之外，相信和强调水平方向横线条的整个建筑立面的构图 
有关， 

在古代的石刻和绘画中，我们可以看到有一种以简单的横线条为主构成的 
“ g 杖”栏杆，也许“阑 t ” 最初就是指此而言。有时“阑”和 “干” 用的都 
是圆形截面的木杆，看起来十分偷快和轻巧，颇适合用于楼阁上，可以说是最 
早、最合理和简单的栏杆形式。“寻杖”除了构造上的作用之外同时还用作扶 
手，这是不可缺少的杆件。“框格”中图案的变化和“虚实”的采用主要是基 
于不 I 司情况的考虑，例如与立面构图的配合、使用的要求以及当代的装饰趣味 



汉代_ 儋石 及明》上所见到的古代栏杆式样 * 
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虽然，历代以来栏杆上的装饰性的花纹和图案有着极多的变化，但是在发宋式的石钩 I 爾木构的韋味仍然 
植过程中逐渐地形成了一种基本的构造形式，将通透的寻杖栏杆与实心栏板的很重，到了清代就逐渐改变成 
形式各取一半，并且与 门窗的 构造方式联系起来，取得了与 W 台以下部分构造 为更符合石头这种材料所应有 
形式的统一。或者可以说，栏杆就是窗台以下部分的构造，这一点，我们在古 的形式。 

代的绘画中经常可以看到。在成熟了的制式中，寻杖用装饰性的支座承托起来， 

支座以下就是 K 盆唇”，与“地椎”及 “ 蜀柱”组成框格，其中填充有各种装 
饰性花纹的“华板”。这些原来是木构造发展出来的形状，到了发展石栏杆的 
时候，就完全以石材来模仿这些木作的形式。使用一种新的材料来代替原来材 
料的时候，开始的时候必然是毫无改变地模仿原來所用的形式的。 

在《营造法式》记载的“重台钩阑”和“单钩阑”中，我们可以看到它显 
然就是一种木构造的形式。寻杖作圆形， 盆唇 是一块平板，这样是很不宜于石 
材的加工和制作的。据悉一如 C 营造法式》所载的未式石钩阑的实例至今仍然 
未有发现，可能在使用中发觉这种构造方法与石材的性质不怎么符合，因而得 
不到普遍地推广。自然，这种形制是曾经存在，而 S 有过重大的影响，只不过 
是应用的过程中因地、因时制宜而做出了修改或变换。 

“重台钩阑”和“单钩阑”的区别在于前者较髙（四尺)，后者较矮(三尺五 
寸)，盆膊以上支托寻杖的支座，前者用“云拱”和 “ 澳项”组合，后者用“云 
拱”及“撮项”组合。盆唇之下，重台钩阑用束腰分隔两层华板，单钩阑则只 
有 一屋的 “力字板”。“万字板”是一种受佛教影响而来的图案，可能最初用 
于佛寺建筑。重台钩阑以七尺为一段，单钩阑则每段为六尺，4: 7和 3.5: 6在 
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比例上是近乎一致的。宋式钩阑并不是每一段都用望柱来收束的，望柱一般只 


清式钩鬮的形制基于美学要求 
多于其他的原因，其高度取决 
于立面的构图，不再以人体尺 
度为标准，一段一望柱目的在 
于加强装饰趣味以及产生强烈 
的节赛感3 


是在转角和开始的地方使用，这是一种木构性质的表现。在唐代或者宋代的绘 
画中，如赵伯驹的《仙山楼阁图》 ®、 李容瑾的《汉苑图》 ® 等，望柱都是在转 
角或者较远的距离中才出现.但是，在另外一些绘画如《湖亭游骑图》@等，又 
可以见到望柱作为分段的形式而存在，虽然，画家笔下的画不一定完全真实， 
不过，望柱的分布开始的时候并没有一定之规，这点倒是可以肯定的. 

清代的石栏杆有了较大的改变和发展。第一就是强调了望柱的作用，每一 
个标准段都是以望柱来收束，因为石材的长度有限，过长易于折断，增加望柱 
是十分合理的 。 栏杆的高度不作规定，而以望柱的高度为基准来决定各个部分 
的尺寸和比例。每一标准段的高度与长度的比率从宋代的1 : 2.25 改为1 : 2，八 
角形的筚柱变为方形，柱身简化，柱头的装饰却 加髙。 寻杖和栏板粗壮得多， 
这样在构造上和形式上就较合乎于石材的性质， M 然基本形状还是有点类近， 
可是显然已经表现出木构和石构之间材料形状的不同了^ 

“淸式钩阑”的望柱髙度是按台基的髙度而决定的，其他各部分的用料尺 
寸山 “ fe 身柱子”而来。按《营造算例》的规定：“长身柱子高按台基明髙二 
十分之十九。下榫长按见方十分之三。见方按明髙十一分之二。柱头长按见方 
二份。如殿宇台基月台安做^髙按阶条上至平板枋上皮高四分之一即是^ ” ® 
由此看来，这个时候把栏杆在立面构图上的意义看得比本来的功能意义更重了， 
望柱间的构造被看作是一整片的栏板，己经不再是组合式的构件，不过栏板的 
形式还多少保留有宋式钩阑的形状而已。栏板的高度因台基的髙度而变化，不 



根据《营造法式 S 及* 《工 部工程做法 则例 1的规定给制出来的宋式及清式栏杆标准大样图 = 在实 
际应用上，并不是完全按此标准设计施工的，尤其是宋式的钩尚宋发 现有一 如标准规定的实物。 



再是固定于适合于用作扶手时的尺度了. 

此外，引起栏杆视觉效果产生根本性的变化莫过于柱头形制的变更。宋制 
为仅 高一尺 五寸的狮子，位于覆盆莲华的座上。到了清代*这种写实外形的雕 
刻转变成了图案化的圆拄形的浮雕，柱头的形式不但加大加髙，更主要的还是 
每段一柱地加多了，因此在构图上产生一种十分强烈的节奏感。从建筑艺术而 
言，这是一种相当成功的进步.虽然，圆筒形的柱头上所刻的图案各有不同， 
有龙、凤、夔龙、云纹等等，它们只不过是一种肌理，无论花纹的内容如何， 
它们在建筑构图的效果上总是相同的。 

栏杆的开始和终结的地方，多半还附加另外的图案作为引导和收束，常见 
的就是在几层卷瓣之上放置圆形的“抱鼓石”，也有的用水纹或者瑞#作主题。 
之所以如此，充分表明在任何中国建筑的构图上都是有“始 M 有“终”，很少 
突然而来以及突然地消失。无论宋式和清式的钩阑，我们不可忽视它的比例尺 
度.这些尺度使各部的部件在构图上取得关系上的平衡，例如，位于每段中部 
的云拱都是正好位于望柱髙度的对角线上，假如失却了权衡关系，云拱的位置 
就会变更，整段栏杆的构图就会处于不稳定的状态。 

另一方面，栏杆还有“一物多用”的发展方式。在游廊中，栏杆从扶手的 
高度降至坐凳的高度，圆形截面的#杖变成可以坐的板状《平盘”，这就成为 
了 “坐発栏杆” 6这时候它们就既是栏杆又是凳子了„ “平盘”和立柱相连接， 
宽度有时和立柱一样，故此同时可看作是整个构架的一个组成部分，因为它们 
实际上也起着连梁的作用。平盘之下所用的多半是通花的格子.外形上尽最使 
之不失却栏杆的形式。进一步的发展就是由凳子变成椅子，平盘之上另加上靠 
背成为“靠背栏杆”。这在亭榭或楼阁中很常用，有些曲面的靠背使这些“栏 
杆”形成了极为有趣的形式，表现出一种浓重的中国式的“诗情 画意” 的内容 
和风格。 

假如.我们把任何的“半截间隔”都当做是栏杆的话，栏杆的形式就多到 
不可胜数了。可是.很多时候它们只不过是配合其他部分的设计而来，并不能 
算作是栏杆这种构件本身的发展，中国建筑同时还出现过各种形式的砖栏、竹 
拦和铁栏，并且还有混合构造的木石、木铁栏杆等，这是难于一一细述的。我 
们必须知道的就是那些有代表性的制式。 



① 赵伯驹 (11 20年一 1182 年). 宋代画家。 

② 李容瑾，14世纪兄代画家。 

® 《湖 亭游骑图》据称为唐代作品，图中所见为每两个标准段有一 H 柱. 
④梁思成的 《清 式转造算例及 则例》 中第七章七节„ 


栏杆本身在设计上常常也是自 
成一个整体的艺术创作，有始 
有终，很少是突然而来无故而 
去之物。 


栏杆和家具结合产生出好些十 
分有趣的组合形式，合二为一 
常常是一种理想的方式 4 



作为栏杆的“开始”及“终结”的 
各种形式的“抱鼓石” * 
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各种形式的木栏杆 r 
I [ 寻杖栏杆^京智化寺万佛阁 

的明代栏杆； 

2. 靠背 栏杆： 

3. 坐凳栏杆； 

4. 直棂 栏杆； 

5. 花 栏杆； 

6. 叉子——《营造法式》中的插 

m-. 


7. 大同下华严寺的 il 代木栏杆。 

















汉明器所显示的 壁*和 门窗。 


槛框是从古代墙壁的木骨架 
——螢带演变出来的， 它们一 
直都是用来安装门窗的框格„ 


槛框和隔扇 


上面说过，“槛”最初的时候指的是畜圈，后来所指的是“槛阑 M -—栏 
杆。唐代大诗人李白在他的《清平调》中， 同一 诗篇里有“春风拂槛騾华浓” 
及“沉香亭北倚阑千”之句，虽然有“槛"和“阑千》的用字之分，所说的大 
概是相同的东西。假如，一定要将二者加以 医别， “槛”的意思较广一些，可 
指窗以下的 “槛 墙”，或者表示构造的框格。到了淸代，整个柱间“幕式墙” 
fcurtainwall ) 的门窗框格就称为“槛框”。在槛框中，可以安装门窗，也可以镶 
嵌实板，按照设 it 的要求而决定。 

槛框的构造可以说随着框架结构而出现，大概是由墙壁的骨架发展而成， 
就是所谓“壁带”。在唐宋之前，很多实心的墙壁都表露出“壁带，’的木骨架^ 
泎骨架的框格间，或虚或实，是完全可以白由的，所表现出来的形式十分轻盈 
活泼 □ 这种表露木骨架的实墙在元明之后就消失，可能与砖墙的兴起有关，因 
为砖的强度较大，无须在墙壁中另作骨架，于是就只保留下安装门窗所用的“槛 
拫”。 」 

在槛框中，水平的横向杆件称“槛”，上接檐枋或金枋的称“上槛”，下 
贴地面的叫‘‘下槛”。假如房屋较高，则土下槛之间距离较大，于是便再另加 
道 “中槛”，或者说“挂空槛”。至子垂直的直杆则仍然叫“柱”，位于柱 
旁的边框叫“抱柱”，又称为“抱 框”。 在面阔较大的开间中，“抱柱”之间 
还有分间的《间柱”。于是，上、中' _卜-三檻，左右抱柱及间柱就组成了整个 
柱间的“槛框”，在宋代，这个框格的构成并不一定是这样，其时所有的杆件 
称“额〃，抱柱叫“榑柱额”’窗框叫“立额〃，下槛则叫“地袱 ，’。 框件都 
称为“额”，其实大 W 以将整个框格叫做《额框”的。不过，始终没有出现过 
这样的-个名词，相信是因为“额框”的处理很自由，并没有发展成熟为一种 
标准制式，因而没有像“槛框”那样产生一•个总称， 

中槛一般是位于门扇的髙度上，上槛和中槛之间如果用窗则叫“横披窗”， 
如果用固定的板就叫“走马扳”。门头以上的另一框格就叫“横披”、“走 
马”， 就是连通的 意思， 窗下的矮墙为 “槛 墙”，槛墙上的窗台板叫做“榻 
板”’宋时则叫“槛 [ S 板”。榻板之上另加“风槛，， 作为 窗框，未则称为“腰 
串”。槛框主要就是为安装门窗而设，它们分隔门窗的大小，本身并不显露出 
明显的图案，在立面构图上希望与门窗连成一片。 






至今还保存下来的 17 世纪前的日本住宅躐筑.仍然采 用“蹙 
带"式的木費架蚀暨.中国较古一些的建筑方法和式样往往可以 
在现存的日本古建筑上找寻出来 


/f “槛还没饤称为槛抿的时奴.安装窗的框格的图案昆曾经被强调 
的. 作谢来的绘幽以及汉代的叫器._像等上曲.我们 Hj 以#到多种变化的安 
装门窗的椎格形原 w 埴明淸之前.垴身 A ： 半由骨架的阁案构成， n 窗的舴 
格，然耍4之相 配合； 其次，就是 H : 时 m 的多圮鱼棂窗，门窗的图案简单，以 
m 格来取得、>:血的变化足必耍的 . 明濟之后，显餌骨架的丈墙匕不存 在， 门銜 
的图案变得愈宋愈锫细，妒 MH 和柩格的变化不 fH 个必耍. Elfi ] 耍力求将 
它们隐鈸起来，否则 > tlfu 右起来就会觉得混乱， 

般称中间锒嵌迪花格子的门为••隔娲”或“楊扇 •*. 宋代叫•‘格子 窗”； 
"隔娲”由占称 “ W 扇” （ ftf 宋._扇原米并不是 j 旨格 TH , «扎记， 月令》有： 

“仲存之月 •. 餅#少舍„乃修阚谢， . - itzi ： 耕事少闲酣抬 n 户也, 

用木 HW . 用竹， tl 坏 I . 所说的“阖媧"实在只&木门，竹门的意思1阖扇发 
展成为_扇实在蛣很必然的，其就足在中闽占典建筑 L . 门兼有 窗的劝能； 
it .就 M 玻璃还没什在让筑上使用的时候，裱上纱或纸的通化格 r •足达到既挡 
风乂能透光目的的唯 T •段。 


槛框有过表现它自己的图案形 
状的时代.到了完全以门窗构 
成幕式墙的时候才退而成为附 
属品》 


a 代所说的“窗”和我们今 n 所坪解的窗扰息义并小完全相 ㈣ .窗.古作古代室内自然采光主要来自门 
珣.按照《说文》的解枰就足 ••/!: 垴门牖 . 象形.凡肉之厲皆从而不是窗.隔扇就是取 得透光 
1*1" -潘鴻及3承志的《门窗考》 I :说，在墙上而能开 lliiJ 的为牖 • 在屋曲 h 不效果而创造出来的门窗形式。 
能计阗的11前，人概， M 早的时 M ••囱”就是指閹曲 ii 的天窗或者烟囱等：我 
们今 n 所说的窗， a 代则称为“牖"。 个过内 代的咖-般都很小.相马现在的 
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汉代的苒作就说 = “ I 蝻之汁 . f 茬•户之明 • 父说.•，受光 f 隙. M -- 隅, 
咪北嗽： 受光尸户，照室屮; t 遗物 •• • 可见在当时的观念上，解决 
采:也问醺主要由 -户" 来相啟至后愀.輿雇本身的«门，-除了作为出入 a 
之外， 同 w 都旅具佾的怍出.或#说足 种落地 的长窗 .. 

附娲的杓迫就坫光做山-个门蜗枪，框木宋代叫做“裎”，滴代则称盔的 
为 "边梃 ” . 楢的为“抹头••-比中分成-种不间部分： a 装通光的通芘格 f 
或#说“窗铋”的上部.祢々 “格眼” 或行"仡心 "： 卜部多半装的梏实心的 
木板.宋时叫 “ w 水板*» • 淌则叫 "钯 板”： 心和 m 板之 w 期 rw 加条宋 
称•‘聰嗥 板"， 消叫“绦 环板" 的腰 "fB 1:、中、卜郎均用“抹头，，來分问. 
假 4 IIIW 阐特別 iShR . 则分刖 4 W 极之卜’以&格心之1.(万加邙坏板.竦环板增& 
Ui 就是 ■! 末头榊衫. ftlrfalW 阐就冇 ••四林 •• ， “ fi ； 林’•叹••/、抹"不间.的类别， 
认欢鱿培以“林••的数泔来代农它的形式.' fi •屿糊谢不用炤板和 绦坏， 1:卜 - 

全部挞格心，就叫做••落地刚造”；这时就 Hff « 抹”， KYfffi 板而无 
绿环的.就迅 " H ”，. 

it 宋代，格根屮的格腰中、陴水板笄都 做两! E .. 两珉格 HU 就是为 T 将 
透圯的 “纱” 夾在屮间.外挺®闹定的 • 内 W 足活 动的， 以便史换其中的纱或 
纸‘.到/洧代，除格心还有侃持两《的做认外，多半令那改成单邋，也许认为 
双单做法虽然质爺会 ' ftf 些， fw 却遥一祌劳功力的浪费. （ f 0. R 减妗门的 ffiWW 


•.‘ S 造法式，；所败的 "« B 框和曝扇”——"«间格子. 
右方为格子门的一些构堆部件 



• 花心 


臞华板 

讎 

四抹隈雎的名称 


边抛 
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rr 很多怙况卜_瑚 w •培迕续相继他斗列. 大片地构成教刺的 粮个 a 
iftl. W 而••格心” 或朽说 “窗 W" 所造成的效朵逛 卜分 强烈的，它们足 H< >r 
体的，打阴躲变幻的，付规律槲父打丰窃变化的、紅象征 i_ 义内徉的图案，规 
代边筑 Ik 常常表现出汴迫 iAUfW 质的效鬼我们 I式柄 卜被认力玷近代述筑 

杰 H- 之•的柯帘叫吹为印堍设 il 的吕讪 等 t'i; 院 A：re(Chamligarh High Court) 
的 •H 它 的处现 盼则个外 f- 就足求得通化格子所形成的构阁.力图饫得山此 
im 來的朗彰和节#的趣味 .wi 则 hiaii 的 fi 的和中国古典建筑的隔扇是类同的, 
不过㈨ 韧料个衣观山农的形状各綍而平心而论，前#足神功能形状 
合观的表达，后除 r 遮 mil 的之外报难说不是故意地搬寿“通芘”的效果， 
强凋这神趣味而込到"艺 求“ 的表现. 


投射在隔扇通花图案上的光线 
所产生的明影效果在建筑构图 
中是+分强烈的，今日的建筑 
仍然十分着意追求这种趣味 


<：b ••锜魄”拊笼 flM 闭案的••捆 M ** • <义训> S ”交窗 WK 之牖.棂 WtWilMi . ••: 

“ i»r ， 即交 诘的化纹."给疏會顿” m 4 «辞《 

® 浅 •• 见由朗‘.木*何’尚之《 肀林 诒坍殿 ftp . ** 网户，即 M # l - “'料 r 

就 fcb v rt 式的••眼钱” . 指 ( V . 萑 /{： 相4处之 M 形小木 ifc 
⑧^ c 塊） m 蟹殿赋》 . 闹闼桄 挂说 执形油 nn . 

* NW . 《玫 榀殿陚》. 
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HTPT 疏 

rrrTnr nnrT 

IT^ITl FTT ^ 

hillj u xi 
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IJLLf 311 

_■ ■ n 4 —f m 
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柯布,西埃彳 957 年设计的印度法院大層 wm iam Wuschenheim 在他的.達筑艺术 
的元索2 iEtemerrts of the Art of Architecture ) —书中说.通 ill 的裹面产生一种 
奇幻的效果，自古以来举世的建筑都在追求这神趣味 
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第八章 

色彩 • 装饰及“内檐装修 


• 色彩的由来 
• 装饰和彩画 
• 天花和藻井 
• 门窗 
• 隔断 





色彩的由来 


中国古典建筑素以色彩丰富、设色大胆、用色鲜明、对比强烈而见称，各 
种标准形制同时带來一定的“设色方案” (colour scheme ), 虽然细节间变化很 
多.但是总的来说各旮特“色” 建筑物之所以色彩缤纷.很多人说这是中国 
民族的特性，自古以来一向就喜爱热情的、欢乐的、富丽的色彩的结果，即使 
在石器时代就喜欢以红色作为主调的热色来做装饰。自然，一个民族对色彩的 
感情会反映到建筑上面去，不过，中 M 建筑所以颜色特别丰富，最主要的原因 
还在于和建筑物所使用的材料、构造方法以至制式体形等有关. 

建筑物的颜色很大程度是山材料本身带来的，砖瓦、石头、金属、木材等 
本来就各有其原色，在常用的“五材并举”的混合结构形制中，便 S 然地形成 
多种的色彩。“土被缇锦“中庭彤采”®、“丹墀夜明” ® 等所说的红色 
的地面就是由本来是红色的铺地砖所造成的：台基和石栏杆大部分是白色的， 
这就是“汉白玉”或者其他的花岗岩等心材的原色。屋面和墙身的颜色主要由 
砖瓦本身所具的颜色而决定，占代的墙砖几乎都是育砖，常用的是青灰色的板 
瓦或者简瓦，这些都是焙烧而得来的颜色。全于板筑的夯土墙， 表面均 施白石 
灰粉刷 ( plaster ) 以防雨水冲刷，在它们上面虽然可以随意另加其他颜色，不过习 
惯上常用的色素还是不多的。 


中国建筑首先因为其构材提供 
自由设色的机会，结果就形成 
了_个世界上色彩最为丰富的 
建筑体系。 
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本来，人部分逑筑材料造成的都足 ZcKi 周和的中间色调，丰钪的色彩主 ® 
产牛在木材的油漆、金域的装饰以及屮世纪之后人鼠出现的琉璃建筑 H 料上。 
因为油涞垃防止木 W 瞄坏.延长它的使用年限的最好 • lei 問弟的方法 • 添加油 
漆 &木结 构必茁的友 ifti 处卯。油漆坫 " T 以陆意加入仔何颜料的.作功 能〗 :仔何 
铷色的袖漆郴 KiA 全抒的. 闲此 以木姑构为女的中 W 古典述筑 W 料本搿鱿 fV 
光提供 r 个 i « f 以仟意地采卬任何色彩的 条件. 反过 农说. 假如中 W 建筑導 
走的就 S 砖 O 结构的道路.即使中国尺 P }# 欢绚烂的色谰.色彩私富的诖筑形 
制还是发展不起来的》 

建筑物的色彩源自古代的绘 由了-木 M 必须汕漆.就提洪 T •个 fHti 设 Ci 的 rtV 捉，中 Wi £ 筑就•及 W 的 

画.绘在房屋上的彩画的历史 过枵中 ifc ， v . 起 U 己独特 的色彩 K 格。典吧堂殿的“红垴绿扎. _ 株雕梁. 芮琐 
比诸独立的绘画创作实在是还 外楹" 从何而来呢？相倍这是和屮 W 的给 ㈣ 的 W 史分不汁的-/1:片代，/及 Mi 油漆 
长远得多的,， 和图 _ 是同阚 -- 个范畴的东西 • “施之子缣尜之类.行消之布彩 - P 梁栋斗拱 

或泰像杂物之类者谓之 装资. 以粉朱丹 O .色为屉宇门窗之饰荇谓之刷染"、“油 
両“很叫能足由房閹装饰，保护木 枸的 实用 W 的发敁起来的、在很¥-的秦汉时 
期的文学作•品中如张衡《西京的“采饰扦掷，良以藻绣.文以朱绿"，张 
墦《汉记》的“支拃莲华 . 壁忖科 _•• 谇都说明了江其时的建筑构件上部满 Aj 
m “油的-由此褥來.中_以油涞来怍•‘油的历! t 实在陡在概 vjhm 
帛丄怍的水® iW . 水彩_长远徇多 

狃然，作今 I 〗 再米. 独穴的绘_和雌刻4作 ’/ jiE 办 I 装饰削的纹1曲< 图案) 和啪 
刻在性质上付所不同，似趙，泎历史的蚌 m . 这 w 忭事就迅同•冋 v . 很可能 
以后#为 uj 发展起来，作为 仅护木 h 的形式的"汕幽"的+题有 m 多.有完 
觖的嘥 dni 以及构 ft 七的裝饰图案之分， 《风 俗通》曰：••殿觉象今、朴形.刻 fl 





徇箜.赛水物 tli . 所以伙火 。 M 汰梁 L 绘 lull 或打雕刻些水' I :的椬物 ® 案在屮 
闲述筑装饰 _!. 圮祌 报1 [嫂的 AUALI . 希呦 M 过这种象征••水 " 之物來避免火灾。 
里然.饮 hft •何图案实 fc . LUi 小足以防火 • fli ®. Afll : 个时代的人足相信这些 
“柒征_1.义" "! 能带來的-些效縱. < V 装饰的"臾卞”上还做出了 些心理学 
七的 N ® 的解 ? t W 顶构架的构付如吡、额枋、平棋 (灭花) 等的颜色其后多以 
汾鉍色为柹 调， 从仆统的迚纟4:性幵宋足和嘩期在它们上《« 绘幽 咹水生梢物的 
••防火愈念"釘关， UI 〗 仲阁案的内拃己经 ff 了改变.在蝕色上也+失原来的意 
义. 

假如.我们认识到屮国山此让筑的色彩彳要的•个 // Iftjti 由••图 ifflT 发 
_ 来♦那么对 H ； 设 a 的 t w « H •分斿场理解： T . 因为在构件 . 1:谢的“油幽 " 
氺来鱿足 ii . 杉消纷的， Mf 以府的迚筑物.讪尤实物吋疔.但培从文字的描述以 
及出 I :的地卜迚筑作为忡 UH . 我们町以想像到那个 N 攸的装饰阳案姓较为抽象 
化的绘 UUU 汍未 之后，绘幽的技法打了很尺的榀办，违筑装饰上就转变为一些 
q * I :义的图 imi 这些 ir i S % ： k 义为瑤础的阁_ ft ! 案在《转造法式;》抽图中可 
以枒到.对 h 这个 M 题足岛 尤疑 W 的.到了叫浒时代.义迓渐袖象化起来. 
以加抓装饰上的趣味- 

/ I .朱代.不似阃梁雕栋，连杵/ : tk 足“饰绣花 。 ‘*五彩偏装杵头作细 
锦或琐 i . 社身 El 忭檷 I :办作细锦， y 叶尖相应 .， 锦之1:下•作青釘成铋叠犖 
it . 代身内彳1 JfiH 〖榴等準 (或 r 华内间以飞风之类 >. 或廿碾玉华内 w 以五彩飞 
«1之尨，成问叫入辨科或四出灾科<科内间以化 * u 或龙风之类 r 这适《«造 
汰穴》 I 何关 M ft 彩偏裝”彩 (WIMJ P 仕 h 的做法说明 .. M 然我们今 nti 无沾找 
到当时这种如花似 ㈱ 的杜式.141为彩爾吹:在无法保存叶年 • 猶，我们 nj 以 
想像到. iTMt 宋时代.迷筑丄山觇的彩色比起我们所能见到的叫沾迷筑，泎色 
彩 J . 錢 V 褚拊多. 

作! 》1 // Ifil . 让筑物色彩除广 ik^il J - 象征 il 义”的观念外就处竹方以至 
礼制的规足。亦汉代“阴 m / i 行“之说对扭筑设 ii - 颇行影响.继而 y 來的就足 
到了 20 ttl :纪还隐约 ff . 在的“风水”之说。 “ i £ 行** 中各有其代衣的赖色，佥为 
内.木力 W . 水为黑 • 火为虹 . I . A 筠。 氷雀、幺武. 开龙，内虎匁代灰//位 
的颜色 就足山此咁 来. I .犹垃屮心 . 以铕色农农所以黄色桄象征权力，••以 
钕？ jir •成为/帝 mj 的 额笆- 很多时候，边炕物上鸣用色的含义 u 右根 
据71仃之说 - 4能得到确 w 的解释 .. 

汁奴隶 m 会和封迷社会时代，部分述筑构件的颜色还怍为圾屋的生人身份 
的私忠-«礼记> 有"拋.天于埒 • 诸俠 W . 人亢饬. L •駐 •’ . 就足说呈帝的 
仿 Mm : f - iu 的坫 n . 色.闭忪⑴黑色.戌他的官员 h 能闬黄色-人概这祌规定适 
mi - 瑚代以全#秋战闽时代 , litffi “靑琐丹楢 - 就成为重嬰贐筑物的主要设色 
如准 r ■ 以呒择 某些部分的颜色来 衣小使 用 打的 身份这.制 度后批 迓继 承有， 
例如叫 rw •与 [ H 式槐定公卞府第 u:Nffl ••绿汕铜环 ••. 公侯 m “金涞镯 坏” ♦ 
-•WtrtJU “铖油镨环”， " SR 油锡 坏", 六辛 :九敁 押用 “SRN 
铁坏"到 r 坫代 ， u a 规定汝色的地璃瓦 m 限用 r - 宵殿，门，庑、陴 * ;由. 
此外的 I -公府 mn 能用渌 色的 琉璃^的色琉璃乩屋 m 的 让筑就 表示出 
-种特 介的尊严 .， 



盛唐时 代的教 燻!1 画（蓽 本） 


建筑物的顿色一方面取决于各 
种象征主义的要求.另一方面 
则依据礼制或者官方表示门第 
等级的规定. 
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余人.圯色映沏.视朽见之.兑个吩够.以为沖叫所作. n 此屮闲瑠璃遂贱. 
人个&珍之。"此; FI . rfi 南北朝至 魄宋. 琉墒的出观就逐渐广泛：辑代 
仿人 杜甫的“畀 ft ： 朱煢照城郭”之句人概鱿足对绿色琉璃崤顶的 写照； 宋《营 
造 法式》 0£栽有“造琉璃扎筇"之制. 

元明 之后. 疏垧制品和颜色就愈凇愈名 r . 除 rit 和眉 m h 的装饰 “ ic 吻" 
，外.还发展 rifu 砘 (facing rile ) 和“蠄_ ”.莕名的"九 龙罐” 就进琉垧达筑 
W 料 的敁 度艺术成就-令部用琉 璃制站 單 Iftl 的佛塔 / L •宋代 Id 拎出现.现存汗封 
的铁色琉璃八角卜二呍塔.尚达丹八十多英尺，至今仍然“觚梭闪烁"，龙 
丽;)£缺.濟代所逮的香 山昭 砟琉璃塔、_和闶屮的多宝塔、皂宵府第的 琉璃照 
® 等都足说明琉璃增添中 a a 典建筑色彩之伸怍。老？ t 说.假如没付了琉璃. 
中 w 迪筑富浐色彩的说法就要人人打 l 些折扣. 

北京天坛的祈汗殿，它的氓舫木*:遥分别采 ju . 色地瑀 sc 的. I .靑.中 


fms^ A 

埋子明代的北京北海九龙壁（局部） 


«嵌_是《添中国«筑丰霣色彩 
的一个重要因索 <张宇 》■ 


;»«所® a 的全部铺貼琉 ja 面饰的 
北京香山昭庙琉瑀塔 ，丁垚 « . 




















胬， ’ F 绿： M 初的时帐之所以如此决.方值 iul 能坫出 r 水袭 V . 期 < W 「— 的& 

色愈乍 富愈好的思想， Vi -- 灯曲可能 fi •息表 现琉璃制品的新的技水成就“过 r 
.个时候就觉得色彩太多反而不美. iksm 不够 庄重.因曲改成一色纯#以像 
天《这种改变也许同时反映出清代时逑筑用色思想的些变化 * 绞过圯数实践 
的体会.觉捋色杉似痄由繁 I ⑴簡. 江构围1:要做出爲汕象的 hi 纳呶实上， 

作建筑设色上.淸代的确出观 W 畨不间的 K 尚. 

口本人伊心忠太说中国建筑之所以施用大 M 的彩色.吩闽 A r 逨筑木财质 日本学者曾经说中国逮筑之所 
量个伟，1；艺祖劣 . 所以施 n ] 彩色來美化.以此来遮盍。 n 本建筑则凼力 I 祕 以施用大量彩色目的在于补教 
料美，所以无再施彩色的必要 这 M 种 ih 历史的观点 . 而事实 li 口本占代建材料和施工的粗劣.实际上这 

筑也 存在过 -个-如屮 凼建筑 那样的 E 彩迪 缶的 时期，现的 I I 光东照矜_就是毫无根据之说 
一个很好的说明，总的來说.彫响诖筑色彩的桌足极为众多和£1杂的.僚个 
糸方建筑的色彩都较为类近，事实 L 这姑 W 史条件所肜成的祌尔方文化的特 
色， 
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后期发 饜成的 屋齊上的”鱼 山两石台山怫光寺大殿的麽代 
吻. • 幌 


装饰和彩画 


mi 世紀至5肚纪的汉规 a 糾时代.文学〗:产牛 . r 很多著名的、以••赋"为 
体裁的描述京部及重大违筑物血貌的作品.例如后汉班固的《缶郴陚》、《两 
都赋》，张衡的《东京 陚》， C 沔京賦》， 1. 延游的《& 灵光般赋》. 魏 Hi ® 
及夏侯惠的 《梹 福般赋》等„在这系列的••陚•’中 . 人半的 内袢都 迅阁极为 
典跗、 近 nvfu 的文词对建筑和逑筑装饰做出牛动的刻画和允分的赞羌, m 然 
作者的出发.点讣不充全 ?V r 对4吋的迮 3 R 么术出丈而洋尽的 id 求，似足透过华 
美的萆句我们至少耐以71到叫迚筑裝饰和形制的 H 体悄况，反映出它们为人 
所喜 爱以及 所给与人愉快的卬象。 

在另方 tfii , 反对迮筑中过分的奢毕与浪费 m 早乂成为种輿论的力艳. 
W 代+断地继承这些论调，己经成为了种 Ik 常常搬 山来不 可的惯用蝥句。令 
诫在编亏《菅逝法式》的 IHM . 也徇恭敬地加上“楱 唯叟 帝陛卜 —. 仁俭卞知， 
游明天纵.渊舴而西树定.纲书而众 n 张.竹得人中为 之制， ”橄刻恂，涅 
巧既除.菲食电宵.淳风斯复 " 1 的 i : 张节约 的宁句 „减古迚筑中的装饰似乎 
常常就足反浪费 首宄要 执行的 t •作，因此， n * 以来中闻的建筑裝饰就坻仵 
片热诚地赞羌和有力地反对这两种相反的总见声中发展和沏变的.芘这种惝况 
卜，自然有碍】逑筑艺术的放 f - 和放胆的刨作.似是相反地却促成迚筑装饰沿 
筘 条合埋 的道路发 M . 美学』力学、视觉效采 1 i 使用耍求 个得 令相结合. 
装饰与功能的 H 的 拫少各 ri 孤 a 地2:•考虑1 

在中国古典铋筑中，一般来说••构件的装饰”足多了 "装 饰性的构件••的。 
囡为汴 "铤帝阼卜 ' 仁伶屮知”的桩木政策卜，达筑 .1: 的构#和构造坫很难纯 
押以美观的名义和艺术的 N 的添加上去,很多时候装饰都 W 象征主义的理由 W ) 
m 在视觉效果上.屮 w 逑筑&十分®视庳项设汁 的. 犀 mi - 的装饰足非常 
半袼的 • 其 N 事实上 办汴卷 W 多纯粹装饰性的构忭。不过.安装它们 hi : •的原 
W 并不足说可以埔添如佝的美观 . ifU 足俏「 I 象乩平 安和占 f f | ft 〗非装蓖不吋,， 


在古代文献和文学作品中.赞 
美建筑装饰和反对奢华的文学 
作品都不断涌现.实际上出现 
的建筑装饰就是这种矛盾的意 
念支配下的产物. 


中国建筑构件的装饰多于装饰 
性的构件.即使实际上纯粹是 
装饰性的构件通常也须借口子 
象征吉样才允许存在„ 
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在屋顶上搬上了水生动植物的 M 脊的两端，很早的时候便如笞角般弯起作为构图的收束，这个部分后米 

图案是基子 “ 防火” 观念而 称为 “m 吻”，汉代之后，正吻多半装设一种名叫“鸱尾”的图案=鸱尾” 
来，将屋面萬意为 湖海， 有了 是什么呢？《唐 会要》说： “汉柏梁殿灾后，越巫自海中有鱼， 此尾 似鸱，激浪 
“水”就能克‘‘火”了。 即降雨，遂作 K 像十屋，以厌火祥，昔人或谓之鸱吻非也据说鸱尾是佛教 

输入后带来的一种意念，所谓 “iL 尾似鸱的鱼”就是“摩诘鱼”，所谓“摩诘 
兔”就是今 U 所称的鲸鱼。鲸鱼会喷水，因此将它的尾部的形状放在屋顶上， 
象征性地希望它能产生“喷水”的防火作用。因为这是一种象征性的“防火设 
备”，绝不能说它足■种浪费而取消9鸱吻也有索性造成一条铒的形状或者是 
龙 M 的，总而言之将屋顶象征作为一个海，海就不会着火了。 

理山就是这样提出，不过设计者更大的兴趣其实在于它的装饰性效果 a 淸 
式鸱尾以柱髙四分之一来定高，宋代的规定 就是： “八橡九间以上，其下有副 
阶者，鸱尾卨 九尺至 一丈，若无副阶高八尺，五间至七间（不计橡数)高七尺至 
七尺五十，三问高五尺至五尺五寸^ ” @ 由此我们可以看到，它们在立面构图上 
面所占的比®足很大的，主要的 U 的在造成一条丰富而有动感的天际线„鸱 M 
在明清之后产生了很多变化，吻身上面有小龙，鱼尾的形状渐渐消失，向脊部 
分变成龙 n, 并 H. 加匕凸出的“剑靶”和“背兽”。 





琉璃通分八 “机' 毎“机”有标准尺寸，按柱高十分之四 
式屋顶 3® 璃制定物离’然后用交度相符或相近之物定“机”数 - 


M 世纪30年代时“营造学社”经过详细调查实测后所绘制的清式屋装饰构件图 
样，由子琉璃装饰 是一种 工业产品， S 顶上的装饰构件就遂渐发展成为标准的形式。 
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余 r 铕和吃等水中动物之外.跟籍 Hi 把很多象征冇样的爛挣嫌到握顶 i：iti 
成 n 楼的庀吻就用 “科 n ” 或&说 “挎吻"，之前则奵戗猙，四角的 
w 悱列稃-排“奩抖 ". 仙人前.圪.风 . m f -, K i b . 海 4 . 狻択， 
jw 豸， 、•卜 牛 * 彳 hi •等等 m 后， t 论如何 • 把什么形象斥到 mm 丄太所起 
爸适裝饰的作用.和诏闱的姑构和构造* 使 用功能等究全 无关. 似延.扠 
s 顶 I :的雕刻 (陶 瓷或名 疏璃制 品）邡0 -- 聆象征 方抒的 根据或片故爭 . 正 
l 鸱 m 以厌火杆：此外.也有些屋 m 将正吻和垂符发展为“铨尖"， 

也叫上翘起， II 的足取得®为话泼的厣顶轮廓线，改用••筘欠"同作是搖 
%, rft 的"防火”规念„ 





塚山的 仂形 m 角上，很多时候都加 i . “姑鱼 "和 “■•，， 这也逆•种 
象征性的 ••叻 火~观念而来的装饰. 鱗& 种水少.楨物，与“总负"配合在 
起足刺神成欢的 ， iima 类纯梓装饰的构件.到 r 后期在形状上有了很大 
变化.鱼的形状小见/". I 说为蝴 HW 、 如意等等形状."悬包” i 4 被希作是种 
山墙构逍的制式， 

用金厲片包覆部分构件.同时 山于木材羿易燃烧. w 代都遭受过火灾带来的惨彿教训. a 人的汽殿和庙 

起着加固、防火和装饰作用， t 被火烧毁的很个少.对防火 问越不 得不相当®视.作占代，曾抒流行过用佥 

很多彩画图案都保留这类金属 W ( 锏片）乜儐部分构件的构 w . 这种做法除了起加固和装饰的作用外. 

构件形状的痕迹 相倍也 带啊 防火问题的考虑，部分构件成#构件部分 w 佥诚. 或开 佥)离片榷盖. 

辛少也 m 以产牛 一 些减少火火机会的作在考古卞中. R 前 Li 经确切地证实 
东阇的宫殿迮筑广泛 J 也使用锏构件.鹵京博物院贼有铜••彳拱，1930年燕卩邯逝 
址出 I 锏构件123件，1958年陕内临 洎矜出 h 战 H 3 时代的“锏门析 r ‘，1973至 
1974賴,陕曲 风翔出 h 了64件先桊宫殿使用的铜“佥金 £ M ‘，_•这些奂物淸楚地 
农明从周代宁:汉代期间 . 1 R 人逑筑物上使用金 W 的构造和构件是相当广泛的. 

々代 所谓••企”鱿是指佥 W 或巧锎.黄金才璲指金的 r ••金釘” 就足铜紅 
之苽.••釭”就足您在器物 I :的外壳. 套 在车轴上的锕件也称为 “紅” ，雄筑 
I 所4〗的"金魟”用作 ‘ ft 点 L 的加拥，继而发 W 成为神酱饰性的形制 • 《汉 
153谓 “ W 矜 铜沓汝 金涂，白玉阶.哦带往往为黄金紅”（颜 注， ••帘带，璀之 
擀如辦出如带占也 c V 敗带之中. } E 蚀以佥为釭，若车釭之形也 《柙都 
赋》的"佥釘 衔壁. a 为列饯 ••. 《-袖 黄阁》的“黄金为® 带" 等就是对秦 
汉时代这抄铜构件的运用的描写- 

















法式》上列出的灯 V 、类 i - 六"品” • 动怙物、人物、几 何图案 均有，当然实 
际吨 Hi 远不 II 此数. 、概 . M V •的彩 irara 案内谇应该还坫 “涨 ，，这种水生植 
物- JMI •么梁忭构架 〖咖 巧"痛”呢？迮谈色彩的时 McL 经说过是取意 

nw->cT» 


壁画肯定曾经在古代重大建筑 
中大量存在.而且历史也十分 
长远.今日所能见的汉唐时代 
塞室壁画就是对这个问题的一 
个很好的说明 


大概愈是远古的建筑就愈多采 
用雕刻作为建筑装饰.不过无 
论如何也比不上其他建筑体系 
的盛行.相信这和中国人的基 
本建筑态度有关 


除丁构件妓饰的彩_之外.••咿作中13建筑屮也曾经有过人 R 存在的 
吋攸.愈适 V - 期的让筑，哦幽就愈3^ 江汉代 些汽宪殿阁里®外外仝是哦 
故<7-_中” ， " ifli 帒••之祢 ■: 把功 K 的阁浼 M 在垴嵴上.适帝坚农扬臣 F 的 
种心 • A . 汉 ' rtvf/tHij j'/jui I ajtisixj . 饼代 _ 功臣 _ r 凌烟阁部足 m 著名的历史故 
氺.这鹎 IWIM 然 Hf 以枵⑴ 坫迚筑构件的种表伽处埋方式. W 』. 迚筑设 计中的 
艸形式 . >1、过* W 为它们+_‘姐珐_， 1— uii 本身有时比建筑物的艺术价值來得 E 
人， W 而就剁入给_史中厶岍究了， 

总结起来.中 典达 筑的裝饰 tiSjaj 以卩 J 纳为：人龙.就昆“金饰 •• ， 

*，彩饰”和"邮饰__ . -金饰” 之中还 巡包栝许代有过的“五饰 .. 等贵 ■:材 料 
ffj 〗 让筑 I -的裝饰的 .. “彩饰”指刷饰、彩_以及咁 Wk ••雕饰**则指各种刻 
化、 抒雕以及独的雕刻在¥期的逑筑物屮.这_:类的装饰在比重 l . nj •能 
玷扪匁的. 5 'J r / n - W , 金诚装恂构 fl 货 ㈦ 彳13少，町能坫金 斛的 用途太多.价侦 
愈來誠 . 江雄筑中躭个 w 多川 r .. 

rr 來忭中遍施雕刻坫曾绰硌 u •过时的.所 irr •坨榀 螭桷" “垣也，在谈及 
n 八的时攸我们已拎说过木和 rr 的盘龙杜： r . •‘龙杜" re 至今 u 还是很 多人对 
山代述筑的种颇为深刻的观念. n 记明之后鱿不客采 nu “釗桷 ，•大概 
坫拊"槐行阵作圪 w . 衔铃.流孙牯之" 炎的椽头处埋. h 的是加强檐 C 1 

部分的裝饰趣味 尺体1 .说‘ / im 构构件本 y 的烛饰上适个作雕饰的，_为这 
祌做认公损宵村枓的强度。雕饰的另泞 ifii 发展就是裝饰性的建筑材料的制作， 
朗的琉璃制品以 及吣雕孖火 是宜十雕刻何无法施彩的材料，因此在所 
(\ fi 头构忭中郴几 f 九个 •做出 备#的雕 饰， 

i « J 々 A 叫 迚筑 的装恂以雕钊 A !:.. 中 W A — 典迚筑的装饰以色彩为4•:, tc 中 
的1<别+1 1 M h 蜓的雎因述趄由材科枘性能而产牛. 
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天花和藻井 


% /逝免 MM 构架的木村 sn 朽坏， M 好的 办这就 圮令它们能够处身在 
个 「爽 的，终黹通 H 的环埯中-「用此，中 t 司占 典逑筑很荽吋崃都不在笮内雒分 
另怍天花. II •尾顶的构 jzrdT 逑鏃 出来， 将 《• 个构 彳1 做出 适当 的袈饰处刑.这 
忡做认•般就称为••彻上叫边”：忙坑住南办， w 为潮淑和炎热 v 1、论什 
么連筑物.以彻上明造史为〗 2 hY . 

an 彻上明迆也存它的 缺办. 银板. 择撺. 吡袱势地力钫子枳聚灰卞， 
不铋淌}], 灰 卞_会经常落 卜， 在北 / j . 爷内空问的体枳过人，对丨氓溫和圯昽 
都足不利的. m 此.梁袖之 1* •也常約 •• if ! 娜 "的裝 W . 顶棚之 | j』j 以筏放收 
内灰、铌木等作为防龙在大多数情况 K . 与 il 说顶棚 JiW * 观的嬰 求 ㈨ 宋 •• 
側不如说足囡为求保暖的效 嫩而 辛.弋 然，汴贫人的违筑物中， l ] f ! 棚的装饰效 
采 适十分 ir ® 的. ra 为它 的恂造仆小受到敁 m 结构的限制 ，形 a I • a 饺人的 rj 
li ], »了 以泌活地变化.构成种新 的令 内窄 M 的沾觉.迮视觉效柬 I •.山此 Ifii 达 
到集中和 产生 咼潮。 

顶棚形式种类很多，1抵可以 in 纳为 -： ai ： 天花.滞件和徬棚俨坩的十 
谢顶棚淸代称为«天花’"，夭拖乂称为•‘社 ”. 说明 r 它的功能.宋称为“平 
棋”、"平瞄” • 作洱古的文献中称为•‘ 平机” • “平檢' 以“渐"式_ 
形成-个穹琐的 BWW 称为••濟 Jt ". 请武却叫做"龙并” . 純称力 、 
“天 并”、 “绚片"、 _， IWS ” . “，’1 四”、“5| 八“、“《海“容棼. 
m 多人将方格形的天花误称为“觖并".苒丈-朽介形式和卬途上适不能相馄 
的-向 卜.弯曲构成«单曲简形执"式的顶棚则叫做 “荏抑 I ” . 亦称“轩”.这 
个••佺棚” 成" 轩" 4闻加形式之-的卷棚/ I :刚宇和形式 k 部龙相树的*小-过. 
这奥所指的迅®棚的-种形式 r MJ 以 1*/ 在 r 非挞棚的閘顶构造之卜' 


由于材料性能的关系.中国建 
筑多半采用让所有结构和构造 
完全暴 s 出来的"彻上明造” 


遮盖屋顶构造的望板古代总称 
为•‘顶棚"或者"承尘 "•按 
其形式之不同有天花、藻并. 
卷棚之分 
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宋式的“平棋” 构進* 按 
“裎"（大 梁）、 “貼”（次梁） 
第组 成的， 



宋代称小方格式的天花为“平 
間”，大方格式的天花为“平 
棋”，到了清代平間就很少应 
用了 = 


天花的骨架本来有过很多不同 
的图案，清代时整理和简化标 
准形制后便多半清一色采用正 
方格彤 D 


在朱代，“平棋”和《平閤”分别指两种不 ㈣ 的天花形式，平間的做法就 
是用方椽相交成为小方格，方格的距离仅为椽的两倍^ “一椽二苧”，再在 
木格上盖板，四周勾斗拱相接部分则形成一个斜坡面> 称为“峻脚”，整个平 
間便 w 如-个方形的覆盆。平間的形式较古，多存在于辽宋的建筑中，现存的 
宋代蓟县独乐寺观 W 阁上层即可见这种做法，敦煌石窟八十-洞中也可见到这 
种天花形式。元代之后，这种形式 Q 不多见，其时已演变成为“木顶格”，格 
子 较大， “一棂六空”，其下糊纸，因而失却了格子的图案< 

宋式的平棋和清代的大花都是大方格形的格子图案，虽然可算是同一的原 
型，何二者在构成 h . 是有些差别的。平棋中的格子采用两度的组织 m 次，先 ra 
较大的木条“裎”，按“步架”（即檩距)之大小构成较大的边框框格，在裎上 
钉上背板(即犬花 板)， 然后在背板上用称力“贴”及《难子”的木条再划分方 
格。清式的天花就减省了程这一个 m 次， •律 用名为“支条”的木枋代替“程” 
和“贴”来划分方格，方格的尺度与步架无关，按并口大小分块。支条并不是 
用怍支承天花扳重量的骨架，大部分的重量用挺钩挂引到梁架上面去。格子形 
的天花本来也是起源于构造上的一种功能形状，由于“吊天花”构造的改变， 

“格子”就纯粹变成一种遗留下来的习惯形式 

天花的骨架图案除了正方形或矩形外，还有六角形、八角形等格子的，不 
过因为构造较为复杂，并不怎么流行.在宋元的建筑屮，天花的格式变化很多， 
到了清代却习惯了用淸一式的正方形格子。方格之内的天花板上的图案是属于 
彩凼的一种，最早时候所用的相信也是“藻绣”、“莲华”等一类水生植物， 
希望起点 “ 厌火”的作用。后来这种意念淡薄了.到宋代则发展为盘球、斗八、 


叠胜、 瑣子等十三“ 品”。 这些图案都是几何图案，并不怎么生动活泼，云冈 


石窟内的则用写实手法的飞仙、莲龙等绘在犬花上。宋代的天花图案多间杂并 


用，到了淸代在同一殿内多半都是清一式的“圆光加岔角”的构图，这是不同 
时代形成的不同的対图案的喜爱 - 
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太和廉？ uur 蜀* 


箧摩•尊 

Jtft 极 


瑱式穴技歉由 

。比 ^ 


清式天花做法 - 方格子内的彩画 
L 变为围案化了的“圆光加岔角’’》 


除了以支条构成的格子形天花外，也有无支条成捏贴的平版天花，这种光 
面的天花称为“海墁天花”，占代也有将天花的图案纹样印在纸上，然后贴上 
顶棚，这种 （ ‘墙纸天花 n 就叫做“软天 花”。 

在第六章中我们己经谈过“霤”式结构，典型的藻井就是在霤式结构消失藻井的形式源于式结 
之后保留它作为一种顶棚的 形式- 因为周代曾经把这神结构的建筑物用于神庙， 构”，在传统的观念上被看作 

相传下来就使这种形式带有神圣和尊贵的 意义， 所以只有皇宫、庙宇等重要的是一种具有神虽意义的象征， 
建筑物的重要部分中才予以采用=《新唐书•车服志》载有“王公之居不施重只能在宗教或帝皇的建筑中应 
拱藻井”。沈括在《梦溪笔谈》中也 指出： “屋上覆撩(梭即橡也)，古人谓之用， 

‘绮井> ,亦曰 ‘藻井 ’，又谓之‘覆海’ . 今令文中谓之 ‘斗八 ^ ,吴人谓 
之‘嵐顶’ ^唯宫室祠观为之^ ” @可见藻井井不是随处都可以施用的。 

藻井在中 H 建筑中也称得上是一种特殊的形制，它的发展由简而繁，由结 
构形状而演变为装饰的构造。张衡《西京赋》有“蒂倒茄于藻井，披红葩之狎 
猎"，魏何晏《景福殿赋》有“芙蓉侧植，藻井悬川”之句，说明了汉代时藻 
井己经是宫室中常见之物，井且在装饰上坚持模仿 远占的 形义。《六书正义》 

说； “通窍为冏，状如方井倒垂，绘以花卉，根上叶下，反植倒披，穴中缀灯， 

如珠帟窈而出，谓之天窗。”这大概就是“囿渊方井，反植荷菹” ® 的形式的由 
来。茄，即荷径，与荷蕖、莲华等同属一物，绘上这些植物图案同样也是寓意 
防火“藻”是水生植物的总称，“藻井”这一个名词可能就是由此而来。 

“井”虽然源起于“霤”式结构，但是在其后的发展就变化出很多新的方 
式，斗拱等构件也加入在内，总之以构成一个凹入的井式的“穹顶”，高起如 
伞如盖为度。《营造法式》小木作中载有“斗八藻井”和“小斗八藻井”的具 
体做法。所谓 “斗八” 就是指由“斗八阳马〃——角梁所组成的一个八面体的 
“宝罩”而言的，其下则由斗拱叠起支承，基于用抹角梁将方井改变成的八角 
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朱式鬬八蕤幷做法 

ft 管 •泳式 鮝八也木怍襴*鷉'、»;舛 


宋式 "斗八 蒗并“的平面及釗面图 


井之上.“小斗八”形式 相近， 规模则较小，‘‘斗八藻井 M R 3 T - 殿内照壁屏风 
前成殿 W 内前 N 的大也内.••小斗八”则川1般内较次要地如四隅转角处 
纷. 

明代 之后.竦#的构选和形式朽 rm 欢的发肢.极 w 枘巧和甯丽堂里的能 
泔.除1*收槐塯&之外.顶心用以象征天窗的明铯斤始增大，阑围置放莲鲥或 
中给太花.后来这中心的心龙愈凇愈得到强调.到了液代就成为闭雕刻牛 
础的蜻龙，繪龙门中，法珠,自下仰视，封如吊灯.时时艾不央去胰来明镜的形 
式. I 对为请代的錄并确 iff 以龙为顶心. | 圮使改称••龙弁 " 广,， 

从室内装饰的观古來# . 中 W4J!? 沒中的凍并的确足极为成功的创怍。曾经 
出现过的形 A 之多和变化之年苗.使人>1、得小 m 服设计荇的智 M 和灭:例如 
尺坛祈牟殿和中巧 f •的涨；)| . I总的装饰和站构密切地屺介起來，袼跗之中不 
又儿劝能的形状 。 m 然色彩和构造郎 u 杂? ym, 构件的组织显然是为 r 构围上 
竹妇的©求， fMjjt, bi 彻分的形状似萨都足 ta 力，上和构逍上的®求㈨來. 
F/i： 捧妗形的悬壁梁结合小4执的构选•是-种极贫创造性的巧妙和合理的安 
Iff . 

<1的代的殿阁屮.沏 h 明造、尺花 fn 藻并泎同让筑物内常常视丈际的擗 
•災 ifij 夂 》( m 祗弁/-式的人化之中升起 ..# 常为相连之物 .. 定兴 
慈 阁及立 本延桷夺大殺内，屮1川邡分 m 入花遮 &. 四搁仍然留着 •‘彻 >. 明 
迆” 1辱 W 梁架的构件和 A ： 芘相配合，间忭 nj 以产卞出种 fl 然和有趣的图菜 
北京餮化寺如来宝《»并 ^ 
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在 * 1 贵分才施并".其他部分 
仍然采用••平 横” 的混合做法上图为元代永乐宫 
纯阳《的顶棚‘丁吞« ■ 下图为永乐宫三潢殿 


和秦雅铨棚 八的 大花多 m rKNi 屯 a w 林过筑，在较为朴忐稚致的苈殍 屮. 之感. 反映出一种知识分子所 


做出 此波动曲 iti 的 i!i! 咖处坏坫:‘：然起 r 种活泼之感.I*；]力便 f •巧 iih, 寻求的意态，因而多半见诸画 


迮糊 足⑴板形的••挞桷 f ”作/_?付架构成。 这些动 s 的活泼线条钐 •! •记山 1 * 1 色室.画斋中 
的塑板衬托出米.色系 w 中雅谈，给入的平棋.綠外完全个1「(1的另种清 


另冇叫 i . 笈展必然 m 现的 mA 除 r 邮戎的卷棚之外 .ikfi ••莅 棚八的藻 


弁"， 成# 说“藻汴忒的卷棚 ". U 种 M 合的创造疗来 lii 很饤惫姐- w 吋这种 
优雅，的创怍彳 M 名， H +过逛个如砧咖帒 *.;* 的殿 M 能引起较多 M I : 意而 U ■- 

是否 nl 以这样说：游片和天故反映屮121的政治和宗教的穴势.昝棚却足 
代表荇 支化 相学术的意态„讲哺嗦龟和清新雅淡蚝两种不㈣的表现 r 的.不间 
的使 fil 耍求0然会选择和要求 f«|nj 的闱案和颔 ill 然，这些形式和内咎••俱 


作矣 " ， frtid ： 我们今 nifti 对它们的 “ IM ••和 “变 *_ 的规忭， 能说不 会得到 ff 益 
的经验么？ 


' 宋代沈玷《妙滇节谈':| - 'ALWJxH//)'f<£) f 斤迅:屮屮0,〗版.1975.1% 

. - - 


© 5 B . «. fl 灵化档赋》 . 

厚> 沈约《宋书》屮科此解 释： - 'M !R| ^ t ： )1-tt(i.W£^ . 以厌 火忭 


至十卷 棚，可以说 是变体 的人佐形式 ， 它不表小窑舸觉 m. 


H 友观出较快 卷棚式天花令人有雅淡，轻快 


沥的印染.桂棚的意 li £ 似 f - 带 " -些“15 摆咻 


Hi 可以说是中国文佑艺术在 








门窗 


在上一章“槛框和隔扇” 一节中己经谈及过隔扇，因为隔扇是一种“窗式 
的门”或者说“门式的窗”，我们把它当做是中国古典建筑特有的构件之一来 
论 述的。 除了隔扇之外，中国建筑同时还存在着一般的门和窗，而且由于用途 
或者要求不同，曾经出现过相当多的形式和类型。 

在中国建筑中，“门 M 有两神含义 t 其一就是表示平面中的组织层次 * 从 
最外的大门、仪门，以至各个建筑组群入口的独立的门，继而就是每座单座建 
筑的门以及室内间隔、房间等的门：其二指的就是“门扇 w ，不论独立的门或 
者建筑物中的门，它们都是装有门扇的。一般地说，门随着所在位置的不同. 
分别应用着不同的门扇形式 4 在古代，门扇称为“户。 

宋式的大门根据《营造法式》所载有版门、软门和舄头门三种。版门和软 
门代表两种不同的门的构造方法，乌头门是一种 ‘‘六 品以上宅舍，许作乌头 
门” *的标准官家大门9版门就是现在的“实心门” （ soliddoor ), 软门就是“池 
板门” (panel door ), 版门之中有双扇版门和独扇版门之分，软门之中有牙头护 
缝软门和合版软门两种形式.不论什么门.门的尺寸比例以双廟门合起来成为 
一个方形为标准，如门太髙，要减少一些宽度时也不应超过五分一。门髙规定 
为七尺至二丈四尺。为什么有些门要达到三倍以上的高度呢？相信是为了容许 
人骑着马，拿着长矛之类的武器还可以从容地通过。 

在发展程序上来看，“版门 M 是先于“软门”而产生的，因为版门的构造 
方式还带有原始型的木檯等一类构成的意味。版门的基本形式就是在并排起来 
的木板 K 肘版”背后钉上与之垂直的横木“福”（也称“捎带”），由福将肘版 
连接起来^肘版的大小按“门髙一尺，则广一寸厚三分”的数据来推算，福的 
间距则由一尺至二尺 不等。 于是，门就有/正背 [ S 的>1、同，正曲看起来就是连 
成一片光滑 的板。 后来，把一些表面平滑如镜，不加任何线饰的门称为“镜面 
版门”，一般民间住宅的大门都采用这种形式。 


中国建筑以“门”来代表组织 
思次，因此不同地位的门 AE 要 
求安装与之相应配合的不岡形 
式的门扇。 


2&9 





带有“浮鍟"的板门原来是一 ft : 人职的人门中， “ W 版”和’‘横榀” 最牢 y _ l 的连接//法就足用•‘铆钉” 

种忠实的构造形状.其后才发 忭紧 W 此，饤 “ U 头”布满的门 JfiW ® 山构造 ifu 來的形状.后来，钉头排列 
展为表示尊贵的形式 t 成蜩则的装饰图案，汴记卜些制式，代丧松作边的息义. 1 - M :. 这忡形忒的 

A ； 门就专汁1沪牵宫，寺油笄甫人违 m 物与中了，-钉头”改变为人门的装饰很 
¥•就产中，祢为“齷”， e 来称为"浮枢 •’ 「 《义 圳》称： ** 门饰.&谓之铺. 
wj 调之繼< 子注：音欧， 今俗 消之汗 肘，钉 tn) t -作为“推手”之用的 n 的 
“芮失铜坏 " 称力“铺 肖”. 葸即1:遐的门 Wk 舫， 浮泯的数既和位》 

坫|1|山设 i |- 的： 淸之后，规定每扇 N 纵横两列的•‘鐧••数都相等。所规定的数 
• f - 叫做 ”路’ • • 比如“七路 •’ ，骶是说门上 有七厅 “浮沤 w • 每彳 f 的“鏞”数 
也歷七个.“如” q ••軀”纵横都在同一貞线丄 

«板门古称“软门”.包括隔 版 n 的形乂到了木1:技术有 r 较髙发峡的时候.就出现用 木柅壤 

扇在内它们是工艺技术进一步眹冲板的“狄 r_r . 软门鱿较为轻巧，叫以变化出多种多忭的肜式 r 木式 m ] 
发展所得出来的成就. 人 N 的软 n 肜式就仃牙头护缝软门、合版软 n . 兮 _ rq 头门？ tn 廟形忒1.也緘 

j - 软 n 的览 这昨 门装饰性的意味很聿.很椅巧和细致.砝木 r 丁.艺技术尚 
唆尨 敁的成 iVt . 末 A 的东两个定始 j 宋.仙多半是继承前•代的传统而做山的 
些乜结这此 n a 实苻史 Kii 的吣 st , b 尖人门等就足掛代列入與服制式中 
的神 n 的肜式， 

隔斓就是一忡软 N 构造//玫的发喊，畸头人 n 上部作••裒 M ” 式的百11|就 
适隔場的种形忒门和窗作功能卜_和形式 上相结 合在中 Iflst 筑卜.很早便产牛 
了- 陁该说这袈结构的必然产物. kg -. 由此 肷则 而演变成为种种式式的 
n . 如胂门， i < r j . : x 入敁匁等小外 *r 闲所作位咒 fun 〗 途的耍求而加以适•与 
变化肋己.密以 前. 盛 U 荇简单线条的 l’j 窗 is 案.作线的、横线的以及格 f - 的， 
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《曾造法式》 上的 “截 间带门格子"（左）清楚地表明门窗同时组织在同 一的槛 框内。 “釅褴 钩窗”（右) M 是一种 楼綑上 
落地窗 的一种 形式，窗和“钩阑”组合在一 起是一 种安全 设施。 


我们在古画中常常可以看到。复杂和精细的装饰花纹图案不一定说明工艺技术 
的发展，更大的影响力可能还是社会上的风气，每一个时代的艺术意念有时也 
在很小的装饰构件上反映出来 8 

并不完全落地的隔扇称为“槛窗”，因为它下面有槛墙，并不容许人由此 不落地的隔應称为“槛窗”， 
出入 • 在外形上，槛窗和隔扇多半是统.的，只是没有了障水版部分而已.有其实就是将隔扇一分为二的一 
时，为了形式上的一致，槛墙之外也装了虚假的障水版，看起来槛窗及其相邻种做法。 

的隔扇就毫无 分别。 《营造法式》上载有一种“阑槛钩窗”，就是将栏杆和槛 
窗组合在一起的设计。有人说这是靠背栏杆，开窗后便可坐在上面欣赏景物®, 

但是从《营造法式》图文上仔细来看，这种说法是不成立的 s 其实应该说，因 
为扩大视野，窗开得很低，必需附加一道栏杆以求安全.现代的落地大玻璃窗 
也常作这种防护措施. 


假如以开启的方式来分类，单扇的或双扇的向左右推开的窗，向上下或两 
边拉开的拉窗，支撑起来的摇头窗式的“支摘窗”，名为“翻天印”的有中轴 
的翻窗等在中国古典建筑中都存在.而且各自都有自己颇长的历史。窗在木框 
架结构的中国建筑中，并不是在一个个窗洞中安装的窗扇，而是整片地连续组 
合成为“幕式墙”，窗本身同时是分隔室内外的一种 〃围护 结构„于是，窗 
的大小和形式在设计上十分自由，丝毫不受结构上的限制，它的形式在于构成 
室内外分隔的一幅美丽的图案。由于没有局限，在形式和构造上便有了极为宽 
广的创作天地，因此，在早期的历史上，窗的式样和图案的变化，中国建筑比 
同期世界各地的建筑就来得更为多种多样^ 


在框架结构的房屋中门窗的大 
小和形式都没有受到力学上的 
局限，因而中国建筑就产生了 
极为繁多的 n 宙类型， 
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出土汉代明器中所见的各种 "SB- 的形式。 


固定的通花格子也厲于 亩的一 中国古典建筑的正面大多数都有 “庑 w 或者说前廊，而且屋面出檐很远， 

种类型，它们的历史很长，也因此大大减弱丁风雨直接向 N 窗冲 dr 的机会。很多时候，窗的作用只是可以透 
应用得很广。 光和通风的内外的分隔，并不一定要求带有可以开关的窗扇的。“窗”的概念 

于是就包括了今日我们称为“窗花”的大片木格子在内。整片的木格子，我们 
可以说它是窗，也可以看作一种通透的幕式墙。在唐宋或者唐宋以前的时候， 
一方面为丁施工方便，另一方面当时的立面构图崇尚简朴、明快，格子式幕式 
墙的窗的图案一般都是简单的几何线条组成，《营造法式》上所载的“破子横 
窗”、 “牍棂 窗”、“瞵电窗”就足指这一类的窗格^今闩我们还经常可以见 
到的 H 本传统建筑上常用的“梳+”，相信就是受唐宋建筑影响而来的“余 
韵， 7 。 

梁思成主编的《建筑设计参考 图集》 第八集中有“破了_棂窗”的插图®,假 
如，我们和《昔造法式》的规定对照仔细地研究一下，这个插图是有问题的。 

《营造 法式》上说： ‘‘造破子窗之制高四尺至八尺，如间广一丈，用一十七棂， 
若广增_尺，即更加二棂，相去空一寸(+以棂之广狭，只以空 寸 为定法)。 
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7 豆腐块 ： 8 码三箭： 9步 步锦： 
10灯笼榧 


上：北京南海蓮台带支摘及纱屉 UK 
的槛窗 

下： 支摘亩所构成的室内空间聚色. 


、纖 


其名件 r 厚皆以侑母尺之萵枳为沾.破 r 权每帘尚-尺 • 则长儿，>1八分（令 I ■卜 
入子 .程，内深 二分之二)， I •五分六鹿，厚一-分八厘(每用 一条方 四分，结'角解 
作两莱则得七项广厚也 I ，• 1 按 I .述规定，棂广£分 A ®. 空 —寸. 即中距 
1五分六®.卜七棂即 t 八个中距.合兵尺八寸八 M ， 4 “间广丈”相 
厶很远- W 此成现解为间广 it ⑴坶阐卄 bW 的 窗格， 如此则每丈可分成格. 
如间广加 - K . Bli 加二权.二棂的中距为：寸一分厘，.格恰好将及一尺之 
数-《建 筑设计参考图集》中“外檐装修 简说” 文屮义有••破兄寸较版棟 
人 ".之 说.而实际上按 《押 造法忒》规定“版棂••丨 ' t - i ? 七分' 十 M 
来比 IL 分 A 厘小呢？可能适对《舒造法式》文 •?• ‘时 个及 详细研究 f " 

•.版 敁窗” M 样足良线扑列的阁案，宽—，〗 /¥七分的 M 相 突 - .J - 
“啖啦窗”吋以说足 •*. 版棂丫 if ” 的变体 . M 的断 iffi 和屮距相同，不过却做成宵 


■■9m 

c CHni 
uuuu. 
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隔断 





筑怍过人的 wfiwi 究 ㈨ 旌名 的. 在标准化平面设计的房屋中. 
私厂他 Elui 衣分的 体会.对爷内 设汁矜 灯此 赞叹： .‘校 <， 坫我们先民历代科，恝 室内空间在具体使用时必需再 
的枳斟.找彳 mmti 个神从, uh 象山这么多的办认的 • 就足江闽外，也没丫 rfttt 行 组织和 分隔. 因而提供大蜃 

这么多的内修说这边 Ut 界4：化的枘午， Hi；)' II ^： iJ .^ l « l ， " 加丈 的各种室内设计创作机会 
1址这样，中幽 〆 • 典雄筑 < v 有内议讣//如介 H 极多的创迪和抿人的成鱿，_ 

在 r -‘ 1 1 随筑木身存在省令它们能够 w 到允分祕的条件： 

骰如.我们把审内 设汁脾 斛力“寧内•班饰”，成行说处边筑构件的关学卜 
的衣 l ( U 处 I *«. ihlHlt 筑 Liilt 他的 3 i ! 筑并没 fn - 分特殊的成功的地/•/.，仙玷，又 
JU « 驳内 邢免间的织织柙分釗 I :.屮 Wil 筑的确钻积祺了 K . 他迷筑体系 W 不及 
的尤比+商的创作”於 I .迎 fiftW 鱿足 IH 从 m . 饥技孓利艺不初 tu 成熟以来，"窄 
内设 ir •和’‘組筑设 汁" 裁汁始 ff . 相独立来处由于 IB 筑设 il •与结构设汁結 
合而产 中的祌細袱化的平 ini 的结果，审内极 m 的分蹣和 m 织件没竹纳 入迮筑 
f llll 的设 il 之内. ㈧ 部的分阽 •/£ 全 /L 个既记的达筑 - V 曲中米衿出中 I 句边纨 

从两 T 年前的汉代石刻中可以看到”屏风 " 和“《帐” * 中国理筑室内空间分隔的丈要手段 










因为室内装修与结构无关.所 
以材料的选择、形式和构造都 
得到了很大自由.这都是能够 
产生多种类型隔断的先决条 
件。 


中国 S 早用以分瞞室内空间的 
方式就是使用活动的帷帐、帘 
幕和屏风.大概固定的分隔概 
念最初是不存在的 


由"天子当崁而立"发展采的沈阳 
清宜中御座的屏风和 n* 廟， 


K 期 ifu 对韵如 M 处跸你准化和规格化 了的平血问 题.不断地 T •力 Wil 使苁能碑 
足各忡® 求： 作这样•个*本条件 T . 必然就会创埴山极多、极成功的空闾分 
隔和组妖方式= 

从•次.屮闲纽筑坫世界 I - MV - 运屮 框船纺 构的吐筑体系.使用范 I 韻的 I ‘ ;乏 
利掩川时 W 的长久趕任何 M ； 他碰筑所不能比拟的 • 在“框架"结构屮.任何作 
为空 M 分隔的构边 fii 设施都小4坍塚的姑构发牛-力帒上的欠系.因1衍在忖 H 的 
选忏、形式和构造匁都打完令的自山，这就足刃个促使能够 ah : 多种名 
#分隔//式的姓本茶忡。相反地.在承重墙结构的房屋中.内部的 w 隔常常考 
想吋吋利川怍力承《的构件.闲冊分舯空间的方式往往只能限于足实垴.难了 
超越乃学 I .的败求他出现圯多的变化， 

在宋代，审内空问的分陥称为“截问"， .备思鱿&将 ”歼 M “分截来。 
K 后.所 ff 分 IW 的形式和设施都统称为•‘隔断“，隔断在观念上 Hi 许全曲 典. 
古代地術卜农的典鑲文敝以及图_ I •分讷楚地说明，屮 W 建筑垴 吊用: P 审内空 
间分_的役施敁不铽 i v iM 筑构造的活动性的帷帐、帘禅和屏 WU "宫审眯帐” 
id ■常常 迮用的字句.《史记》 < r u 沛公入燊宵.宮爷帷帐狗女以千 
数 •’.， 人概， 粲 汉时代的作品屮“ 帐帐" 宇有相 当丁房 ㈣ 的含义. 

使 m 帷帐.帘褅， 屏风 怍为莖内空间上的分隔或者可以推想和山代 w 种 
房紐 类嗽“帐 IT ’ 成#说••篷帐" fix . 游牧时代和征战的’4:妆埴保 ttf - 帐舴 
之中的，对 I 1 帐嵇的优点 da 然仵所认识以至于 偏爱。 冉名，古代的帝钇将相多 
半会有 W - 些时候士活江 军饱的 * •帐嵇”中.所谓"运筠帷褲之中，决胜丁识之 
外“. “帷帱”就 S 揩军中的"作嵇"此外还有所谓“幢宮 ••. 就迳指古代 
天 f 出游. 3 K 帷稱以九汽败，“帷帐"和古代 的生活 既然有这样密 叻的 々系. 
v 期的宮笮 m 以怍为宁间 I ：的分 w 訧足 I •分必然的亊悄 r . 

当然. A 代用帷帐、 m 稱匁來作审内的间隔并不足由尸一种习惯而来.史 
人的介作•原 W 还适这_置本身存在舂 II 常多的优点，所在位*可以随吋变更. 
可汗可合.变化灵活.作装饰上同时吋以得到很人的效果„我们可以想像到， 
札满棉绣花纹阁案的匕幅帷帐.尤论张升 或舞忭 起时.宰内的坏埯会变得佝尨 
兑槲觉 ss 彩色维纷.木米.帷帐烺 w 足用作隔断而出现的 • 到;(■后來，隔断 
的 rjAH r 史多的发嫉 • rM ® 逐渐强调它的装饰作⑴/ . 




^ -帷帐 •• 的 W 史 tn 远的电内肀 M 分 I 勒的设施就足 “ WH " C 周礼 5) 

屮付 “聿次设9.邸“. “邸. 后阪 Ik , 讷 后版埘 K L J 染羽紮风耻羽色以为之"： 

«钆记》祢:"龙 n 麻商 立”，*父尺 r •斧谋供,南乡而立^ "堪. 淋风也. 
淨堪为斧文 ^K m 牖之 吋, 由此 nj 阽.淋‘风錢¥迠帘内 庀姐的 逝 fy 懵,《释 
名》谓“琅.倚 IU . fVip ? 所依 ffl lli : w « l . 以 W 障 W ■电 " 《 _•名思义.它 

木宋达州作为忾风的，祌 设施. 后宋就 '& 吆成力扎制 I ifn 的*•联"无论如 M . 
它逛中|5|姐筑敁7的种内邰帘叫分 I 袖的儿系. It - lpi . 埘吨览喊成力-种沾动 
的间埤.渐渐演变成力粘巧的家 U . 

秦权时代|讲后. W : 帐和啉 风迠审内小 吋缺少的设施. rt - 观念 I - 被辟作- 1 }疠 
屋枏关的 >部分.砝至以此来称呼成说叫审内的各部分仝 W . "帐甩帐外， 
墀舫 綁后”/ I :这个时代的文学作品中个乏这抒的描述-贝然.到/啩代.帷帐 
与 wkli 紆被视怍种胧撕级朽 ia /， m 链.软^+难#出所釘的屮雎建筑 
中的宰内分蹣 / j 八郎坫沿行“晔帐"岭“ ㈣ )<" 的观念.成荇说玷饨迎葸 ifu 发 
展的宋代川 十审内 部分的“个木作” m 衫都祢为“帆”.么板间隔墙其 ft 
良称为“準帐"或“版帐"，还台所谓 “ W 门”我们从名称 h 就足以联想到 
••帐••和 - m '• 迅中咪铿筑撮旱使泔的“隔 断"说施了. 

总的农-说.屮 W 让筑屮内的瞞撕 K w + d 形式 ' iiifi ^ 

tt 就坫 ’. t 今的隔 wi . 这就足指 rt m 觉 i .完仝 j ^ f 竹的间_墙.这种墙 
包括 h 墙、 ct 堝、 扣桁架 (中：‘制的 I ,墒成荇版墒.木格/(十 椹) 的坠帐 . 镜血的 
版墙笄实曲墙 . 形式和 w 料的也样圮根据性用的贤求以及弋时流行•的技术措施 
而决，热. iimtJtm 兄卜足驭求作 a 个的_断的，例如柢 r 安仓和保密的 
坍山其 . w 为 •爷内 的间隔域小 m 抛难 m ㈣ 船保温) 的嬰冰.汴构造的形式 
和"法丄就卬以合很衫的变化.山构造的 "式 而米丨的“肌理”常常就产牛 | 分 
卡富的农啪 fit 莱- 

其一就运 II 完个的或荇说•卜隔断.扎中包括活动的或矜 nj 移动的隔断.在 
很多惝况卜. 有 内的甲叫〗|个要水作绝 *1 的 N 定的分 隔的，些被分隔出宋 
的烤问，疳哝 n 蛾还 m 吋通呲议笊 > t 的作 n 』. j 足就将 if ! 尸外拟裝修 I :的 
“陆砌”用 r 陥断 L ,, mm t ' 或荇说 “格 n ” 形 a 的隔断闪为 h 部坫 通透的 
"格心”.不 fl ! 仃戈 TO 的通佗阍案. Ifljllii 能通过一定的光线，内外之问作视 
觉 I :还木宁』•成力•名个的 miw . it : 屮还灯成为■神 f ) •唑而丈)1]的肜 


屏风是最早产生的用以分隔室 
内空间的元素.它可以 是可移 
动的板壁.或者 是一种 轻巧的 
可折》的家具 


固定的隔断也是从“帐”和 
“屏"的遗意而来.到了今日 
我们还有称完全的隔断或半隔 
断为 " 屏门”或者“版帐” 


中国很早就产生与家具相结合 
的隔断.例如书架、博古架. 
储物柜等都是常见的形式 



从10世纪 时南* 赖闳中的名画.帏 ss 教夜宴图，（届部）中可以鬌到•'屏 ••和 •‘帐 ■• 是一连串室内空间分隔的主要手段 





A .. 而 Ji ， 格"门<〖时还能企邡开; r !. d 要空 w 上究全连通的时候.将格门打 
)1 •就町以达到这个 n 的： y 这忡"门式隔断"性质相同的还 y / —种“窗式隔 
断”.所+阀的地"就链 ••裙 版 ••以 f 的部分阐定，. m 行 I :部有如“槛窗" 

代⑴以 扯然. 这种形式的 IVfi 断和外檐装修的门鉬 相致， 在尺皮 k ， 它 
fn 常常坫比较小巧鸣的-这种龆蝴式的隔断所分隔成的房间在清代称为"碧 
翊*.这神称咋培因为“，格心•’尤多半是糊纱而來的气 

u nfK n 町以#作-忡个宂企的隔断.位 r 大厅“明间” 码金柱 间的 k k ” 

I 「來发祕为叮歼 X 的”树门 -. X ；起米鱿蛙 •* I 0 W , . 遇到必耍的时紱中打歼 
t > V 外种变化就堪屮間邡分 idW 定的板璀或竒窗化，两侧才开门.这种形 
忒 称々••人 岍峨 •• ， ）0 书架、古玩架 ( W 古架>作为隔 断也址 种半瞞断. 家撻 
和 W 阽墙的综合设 i 卜肜忒在中 W 建筑 j :同样 G 相弋 K 的历史. 

ftif 七《背迫法式》的完个:的 PM 断做法有••截间版帐 •' 、 “《f 權版” .•‘鲈 
帐 •’ n t 揭断的做法 ff “殴 ㈧ 截间格 r * ，“堂阁内龈闻格 r “. 所谓‘•格 
T -” 就是“ 格门”此外还 宵“ 照壁 屏戽骨 •’ 、“般阁照使版”.“障 1 J 版” 
苫.这辟“小木 tr ” 作细地说明 r 牌宋时代内檐接修己经出现了极多的变化和 
名种多杵的形式 • 

••軍"的出现较晚.也 是一种 ••眾 “坫第种类型的_断的肜八.这足祌空间上并没饤 m 隔的隔断， 

在艺术上 最成熟 的室内设计元 v tTn 】 仍然保讣流 jffl . H 个过 fTPtl 觉丄做出 r 域的刖分^ 枚宋说就迅在分削的 

素.通过它来示意各个不同性地//略加切闭.由此而引起钟空间上展延的规限的感觉，从而达到在感觉丄 
质地方的区分而同时又保持空 产屮忡两个个:间 分_幵來的效粜。崔”就圮为込到此 r 的而产: i : 的构造. 
间上连通的关系利 /II 通透的 木 ■图案 <V 卨度 k >A 宽度上作适••与缩小流通空 fHj 的封 W . 形成一忡 


明代名画家仇英所作的又宮春晓 “ n 洞 ••的 形 . rt 或竚她觉 • 使人觉得逋过它便进入另间的空间出.. 仅 .m 






“眾 M 怍为 种窀 内设 汁的形制的 f ； 祢出观辩很迟， 人概 m 发眹 I : ik 成熟 
得很晚.宋《#造法八》还没有谈及这龙的构造.作形式匕 單娃花 牙子的 
种发展.唐宋 W 建筑风格为相壮 雄作. 虽然 泎审内 设计上會此獻匠逛 不 会凼现 
这 类细致的雕琢_>布梁柱上作为减低挣 空的 捣戌冊鱗铢的叫 “) L 腿眾’‘或 "人 
觸 •• K •形 fi 如 两边拃 起來的帷帐，减少冷令宽度的称力“洛地•瑣 ”. 乂祢 

"地帐”， + timtk 坫取意 p 两边拉幵米 r 的帷帐 間 中的做法就足 两边安隔阐 
各 -迫，冉卬 闷砌的 m 上装条••横掖 " ，被“ y 隔砌 转角的地乃 w 装 Ji 
些花牙/-炎的装饰.以打破//形门洞形状的!<板-有些 M 形式的單将 
隔廟改为 r 扦. I 相 rm 就称为“产杆项” . 俨杆眾作视觉的流通 in 些.形 
A Lift 袼 _的就足"花裙”.彳 fcW 就足怙个 “ _断”的血满介通仏，然后 
屮什个门洄. n 涧 nj ■以坫_的成荇//的.完仝视俨于构阁的贤求 rfDVL - “化 
眾“就迅單的形式最尚的发展. tl 约完全摆脱“帷帐"之遗意.尽力去追求通 
透的花格 /■- 听产' I :的4人的艺术效 《 i u 

作叫淸时代， 1 ” 发诚成为屯内议 it 屮邮!炉®和颇流的役 Mi, 








Hi 和四乐 寿堂内的各种••隔 
断" 形式 .. 前面的 ft 隔扇和天弯 
m . 博古架、栏杆罩构成第二个 
居次.内进可见屏风和碧纱梅. 
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架.， A 结构的 


K 小的空间分隔 LHi 常常敁⑴ 
feflj 來/总空间的区分 .. 八传 

塑求划分而个作绝对的封 m. s 水变化 mj 吋又耍存连通和连纯的过渡.这和 A 

' . _适相致的 主要的原囡并不是一神巧合.或苔-为] 

I!论 .Iflj 疗冋时都足篇尸“标 准化” 的平曲以及 “fl 


似及纪 m 北坑 :雄筑 1- ft ! lll 版也 I 957.102 W 

: r " i 就捉过“朽:，梅”. 钵埭 itw 到 r 府 ii ， t . w . 

介® 纱掘 41: 方 ii 了残 冬.存尺 wg 他们收拾…… *• n 
n mm ——帏陴-类的尔曲.闬木 头做 成架 r, 顶」:和四 
mjr -. 吋以折费.钇人张开摆在窄内或凶屮，坐卧在 Mflti, 可避蚊蝇.、 •• 
文交屮来这个 ft •解垃公合适的 .. ••扔纱 to- bh 链柑山瞞扇間陥 ni 宋-的 
这样 理解 鱿淌铯 .fiifrfrni 衫 r 














第九章 

园林建筑 


• 设计思想和意念 
• 历史的基础 
• 构图的原则 
_园的构成元素 
• “园群”的组织 





设计思想和意念 


中1層建筑中的••园林建筑”和现代西方的所谓“策观建筑” (landscape 
architecture ) 或者“拱观设汁“ （ landscapedesignHt 内容上似乎相近，似是在性质 
1：以至株本槪念上.二#之阆是有一定的距离的《_中国的园林迷筑不 但是个 
独立的项口.而 fl 在发展上成为与一般建筑相平行的另一个体系 5 “贵观 建筑" 
或者“贵观设计"，即使它们的规模十分 E 大，但垃它们的设计 n 的不外乎足 
配合城市或#逑筑的需要，或#说是从韆 i •--定的 设计。 事实上，在中国占代 
的城市和建筑计划屮，也同样#在否这种“录观 设计” 的要求《至于称为••园 
林 建筑” 的设计，就不是指这类城巾中的绿地，而是指那些独 欽的、 自成一体， 
纯然另成一种自我性格的“小天地 *• „ 


在中国建筑中园林建筑是有别 
子其他建筑的另一体系.它并 
不等同于风景建筑或者绿化设 
计《 
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囷 林速筑和一般 逢筑是基子两 
种不同的目、两种不同的设计 
思想发展起来的。 


“ 园”和“屋”因为性格有 
别，二者很少混同，即使“屋 
中有园”或者“园中有屋”， 
它们多半都畢分离开来的两个 

部分。 


博伊徳认为城市和房屋是受懦 
家思想支配的结果，花园和风 
景是受道教思想影响的 产物。 
无论如何，中国遣筑的确存在 
着这种玄妙的二重性。 


中国的园林建筑是中国建筑历史特殊条件下发展起来的一种特殊产物< 以 
作，曾有人对园林建筑作过这样的理解 ： "人类建筑，有两个目的：其一为生 
活所必其一为娱乐所 主动。 就我国历史言，其因形式而分类者，如平屋， 
乃牛活所必 须也； 如台楼阁亭等，乃娱乐之设备也。其闵用途而分类者，如城 
市宫室等，乃生活所必需也；如苑囿园林，乃娱乐之设备也，……中国文化， 
至周代八百年 N 而极盛，人为之势力，向各方面发展，大之如政治学问，小之 
至衣服器具.奠不由含混而分明，由杂乱而整齐。而生息于此世界者，长久缚 
朿于规矩准绳之内，积久亦遂生厌，故春 秋战国 之际，老庄之学说，己有菲薄 
人为返求自然之势，人之届处，由宫室而变化至于园林，亦即人为之极转而求 
安慰于自然也。”® 

由上述的看法，可以引申出一些 结论： 园林建筑和一般建筑是基于两种不 
同的0的而分别地发展起来，其次就是园林建筑兴起的思想基础在于摆脱 -- 般 
建筑的 “ 规矩准绳”的 f ‘束缚” ^大体上说，这是符合中国园林建筑发展实际 
的一种分析，在总的发展过程上，愈是历史的后期，园林建筑得到愈充分的发 
展，甚至可以这样说，建筑技术和艺术的注意力已经转注到闶林建筑方 面去。 

屮国建筑很早就朝向标准化和规范化方向发展，这原是一种进步的表现， 
但是，过分的规限和约束，到了一定的程度之后，反过来就是对建筑技术和艺 
术发展的障碍，尤其是礼制和官方定制的神种规限，使建筑设计陷于难于创新 
的境地，于是就引起了一种对此突破的要求 8 在强大的思想以及法令的压力下， 
实在是无法做出正面的根本性的变革。 因为 “逾制》并不只是设计上的优劣， 
或者人们足否乐意于接受的问题，往往涉及政治上的严重后果，这是主事者及 
建筑帅所不能、所不敢承 m 的责任。为了逃避种种淸规戒律，不受管制约朿的 
园林建筑就以另一姿态、另-种设计思想和技术方法发展起来了。 

所谓“宫室务严整，园林务萧散”，二者之间分别产生于对立的性格和不 
同的设计原则，因此就无法混冏起来。这是两种不同的人工环境、两种不同意 
境的世界，其中的关系很难统一及调和起来，闵此，即使附属于某一建筑群的 
“园”，它们互相之间都是隔离的，各自独立的，各自保冇自己的性格和意境。 
至于宫室' 住宅、寺庙等建筑群中的庭院中布置有花草树木以至山石龟池，这 
只能算作是“景观设计”，是建筑设计要求的衬托，在基本概念上不能认为是 
一种园林建筑，一般就只称之为“庭”而非“园”了。 

即使是外国的建筑师，也清楚地#出中 a 的“园”与“屋”之间在设计上 
相持着完全不同的、相反的 原则。 安德鲁 * 博伊德 (Andrew Boyd ) 对中国的园林 
建筑就有过这样的描述和 分析： 

“在一座中国房屋屮，花园以及人工景色是基于与所有建筑根本不相 
同的原则。我们曾经指出过中国的思想受到儒家和道家的双重影响 4 这种 
相反的二重性淸楚地表现在中国房屋和中国花园，以及它们的扩大.城市 
和园林之间互相对立、互为补充的关系上。 

房屋和城市由儒家的意念所形成：规则、对称、直线条、等级森严、 
条理分明，重视传统的一种人为的形制，花园和景观由典型的道家观念所 
构成： 不规则的、非对称的' 曲线的' 起伏和曲折的形状，对自然本来的 
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忡神秘的、本源的.深远和持续的感受。 

即使规換不大.中国的阖林部在追求唤起对原始自然的联想，以山此 
而引学出来的原则来梭屮 园休的 风格：避免笔宵的、览无遗的闶径和视 
线.无论何处都要使之钽之不尽，尽量不致千篇 - m : 制造假山和起伏的 
地形.放黃石块以及约常引入 流水. 园钵成为种成功的窜物，它就是游 
山玩水经验的反映和模拟的 创作， 人 ® 身 K 埯时有如 九最 佐龙的山水_ 
中.其 W 差不多常常都有些人物，茅舍，山柃和 小桥- 逮筑和自然之间 
是没有被分割开来的.中 M 的园休较之欧洲的 ff 更多的建筑元素.这种合 
而为•的东四是中国传统1.的一种作 人的 成就，"^ 


"水面”和由 
水面带来的®. 
桥.亭.榭是中国 
园林 a 筑不可缺少 
的组成元素.图为 
著名的江南®林内 
的聚色 



307 




园林建筑和中国的文学和给画 中 w 传统 的山水 iffli 和中国 的园林逮筑之间有着一定的关系并不能#作是偶 

之间存在着一定的关系.它们然而来的-种印象或者联想.事实 .1 -它们之间訂沿一些内在的联系换句话说， 
互相彩响而发展.常常表现出它们有兵同的美学意念，共同的 E 术思想蓰础 -- 中国 W 史上的画家、艺术家， 
— 些共同的意境和情怀 •• 文学家中都钉一些人参加主持建筑 U •划.例如席代著名 的大屈 I 家阎也本，阅立 

德等都是著名的诖筑 it 划负费人=自从山水画以至所谓“文人画”兴起之后. 
作为知识分 了的 iTO 家和艺术家就较少投身建筑设计丄.怍，大概认为建筑为制式 
所限，已经不成为一种创造性的艺术 r M 是. 对亍园林逑筑又当别论.园林 
的设 U 枳咖砧被#作和绘 I » i 大体 I :相等的艺术 • 很多士人曾经在园贵 k 发挥过 
才能和极¥心思典型的，成功的园林意态足完全柙匀代的绘 ifii 思想.艺术 
格相致的，当中 Ik 注入了不少七大夫阶层的思想情趣 t 我们恨难从般逆筑 
9屮罾到兴建时代的艺术家们的感怙，相反地迮园林建筑中所逍求的 iE 是气代 
時画所追求的意境 

屮 M 的绘_和文学与园林逮筑之 问的 关系是十分密切的.甚辛01以说己经 
触会成-体.它们之间常常产牛-种交 S 影响的怍用，园林设计者很多时候在 
iJl 求文学 t 所描4的境#,将诗情 I 斯息变为具体的 现实。 同样.不少著名的绘 
師或文学作品描述园林 逑筑的 鏺色， 或&反 映园林建筑中所产生的事物。明代 
著名的圃家文征明就有著名的《拙政园图 f 卜一 敦》.査士标就绘有 <狮子林 
册》图景等.那个时候.名园的 JK 意己经盛行成为画家和诗人们的中.要创作题 
柯之一 r - 

园林违筑和文学艺术相 IL 之阀 彩响蟥深，最显著的火概择清代著名的小说 
—芹的卜:著 <红楼梦》 了。 红楼梦人物主要的活动背 m 就是“人观园”， 



大观闶的意 i / f 绝小 u 是 义学絮+.观想像山来的空屮梭阁，它运2时 a 经&睐起 
宋的阅林 述筑. 种 Li # 在的客观屮物的反映.没灼明消 ㈤ 蓬利发收起米的闶 
林迷筑.交学艺术的人观闶形象坻不可能山现的忙其在第卜七 H “大 观园试 
才题对额.荣 a 府归省庆元何"中.将“文"句“叛"，••人 " ~ "阖”之阍 
的种种关系什了充分的解说.牛.动活泼地总结出造囡的理论•和设计的原则-虽 
然，这只是邡文学作品 . 他是它对园杯建筑所起的作闲比技术上的钇著 i £ •会 
宋得费人.匀《打 楼钞》 onttt 和流厅之肟.它对 K : 肟的阅林边筑产生过相当 r 
泛的啪响’也吖，汴建筑史1:.欠学作恥对边 筑产生最人. 最 &. 接彫响的除 
了 《幻楼梦》 之外，我们实泎难 rw 半出 H 外个史好的例 r 宋. 

总的来说.将中国的园林建筑简申地归结为忡 m 东意识的反映坫）足 
以完全说明问题的.其实.它凝浆胬中国人的英学观念 和姐想 感情.它裉据绘 
画和文举的艺术裹念来迫求和釗逍美的佾拌.或者说它是"麵 r 的中国绘脚 
和文学 " 1 西方一些述筑苦作说“中 W 人醉心 h 内然之势 ifu 较少桁葸 f - 逑筑 
的设 ii ” ' 很町能就是把大型的闻林建筑误以为 a 出自人然的笼景.假如. 
我们把囷林建筑阀枰看作埴-种建筑 4 一祌巾人创迫 m 來的’ • 坏境".那 

么，付这样的-个 M 题 U 然会有另 外小阀 的体会，由此叉 | 可得 HiH 外不间的结 
论了 u Jir 灾.韨个\类文化的出 lit 点和 m 的往法足完 全相 ㈣ 的.所不问的很多 
时攸只不过达 t •法和形式 iru 已 . 


a ' Etf 、 •裹 磔的《中 w 逑筑史》铂—编••雉 IWWH ” 

World Architcclure.An Illustrated History.Paul Homlyn.London. 1968.1(17 - 108 
t 屮外柯关屮 w 闶林迷筑的著件多 t- 挝及 《红嵝 耖> 对) tKiir 的影响 . 如刘 致平在 
他的《屮 is 逑筑类甩及梂构》 ts 屮说： -自从曹省芹 t 红楼梦》而世以來，迫 

NfLf •令以 <红楼梦》大观园为姐本 ..p 运大观园的造园理论.如曲折变化.高 
低疏密舟致，贫中有虚，虚中有史.山路婉转_水 iWf 阈. 梭 fir 映掩. Vt 木扶疏， 
曲怜 iffi 幽邛.遂为我 IS 魴速社会木 朗造 阀的发展规作了. •• 

■«' 叫 /j 而“ 炷筑足 wwir 的竒乐’’之说，此句乃借此时贫， 

5 取白 #11 #! fW f?i if A History oj Architecture un the Comparative Afrt/ltx/ 中之义思. 


中国的园林建筑是凝固了的中 
国给画和文学.它比一般建筑 
a 藏着更大、更多的艺术目 
的 



苏州"拙政 BT . ffl 中创遢出来的 
景色充分体现出中国文学艺术所稃求的 
堍界 （ 陈》林 
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历史的基础 


早期的“园”生产目的大于观 
赏.其后就是二者并重.锐意 
发展的结果就成为了集中和重 
现天下美景的地方了 


在争期的历史我们可以 m 出网个形成闶林述筑的根源，并 n . ftj 以“迫 
踪”出两条进展的线路 . K - 就是独立性质的“闶”的设立和演变，其-就是 
n 甲 fdw 林化的发麻。 后卅 成熟 r 的“阅怵违筑”.毫汜疑问都足这两方血 
积祺的技术经验的成果 - 

“闲”，相佶是随 番农 会的产生使出现圾早的时候，园的含义并小 
培術?？ m 欣赏，游憩，奴乐之 m 的“花园 ". nil 足指用作生产的果园.饲养动 
物的抖闶灰十••园“， 《说 文》所下的定义 m " w 果曰园，树 菜曰圃 ” . 
“园”个过进说用 r - 种 to 果树的地疗。这种农■业生产性质的园 直办在着 ，但 
©. 在发展的过 柷中. 都分的园就 fi r ㈣ 的性的改变，它们往往同时产牛观赏 
和游憩的 m 途，付 f 权 斑之家来说， 游玩比生产来捋更为歌要，子是园就史多 
地按照游杌的要求而兴筑. m 然如此，原来的生产 m 的多半仍然保® 莳1 f 存 
沒皂桃宁园图》‘就对这个 H 题说叫捋很淸楚.“夜玄"足；乐，•‘桃李 w 是 
生产的果古代的“园”很多时候都••皁乐”和••生产”的 《性 .- 
中 w 磁早、 最大的园就是 t •年甜珣文！：的位 r 长安以西四 t :里，方脚 
L f l _ H 的••泌台，•乂诏” .<， j 】•达个规換 hi 人的御闻.《降经》有过这样的描 
述： 


经始义 合.经之荇 之。 庶氏攻 之，+1：!成之，经始勿亟. 庶民 子来。 

L 在灵圆.墘鹿攸认，迤鹿濯灌，白鸟翯翯 i 王在灵诏 . F 籾鱼跃. 

这足个冇山."水、 fi 让筑物的0 桃. M 经过大规祺人 T 改造的自然环 


明代著名画家仇英专的《罄夜赛 
桃李园图 | (局部)历史上的 " ET 是由 
生产性质的"果园__开始发展的 
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基于这个 ft 统. 其肟山 代的帝曳都打“ 御园” 之设.#秋战闺时代 的“货 
爭台”、‘.丛台朵汉的 ‘• t 休炮••都达这类的®审闶林 ••园“的用途 
除了生产和游憩之外.述视滿耍 ifii 扩人.何时 ill •旅及政治和 午唞 的内祚‘汉武 
帝在他的 j 林 苑中.仿照玷明的浪池汗 r 个 M 昆明池 "• 他中“设戈船各数 
十，楼船百艘，船丄建 戈不. 四沁悉萌幡葆按盖，以教习水战=池负洽诸陵祭 
祀，余付长安尉 ••. 这个园_就同时成为广训练“海年 ”的袪 汉到 r 清 
代，乾降还打锌继承汉成帝这个传统.将颐和园的曲海改称“昆明湖 •. 作此 
训练••水兵“ 

从蔡汉时代 /I 始，泠个朝代都 HUHL /5 少的 糖名的 坠家笵 isi . 例如汉代的 见子记载的以人工拽仿和创造 

“樊川园”、••御宿园” •魏呰洛阳的“妗体园“琼_园" . “灵芝自然景色始于汉代•在园林中 
园 •• . •‘石柯园 ". 邺都的“鸣鹄园”、“猫蝴闶 ** 、"屮林闶 " ’，北宋汴京加入亭.台‘楼、阁等元素则 
的 “R 岳♦•等 等. 都坫纯柞以 14 闶”作为上题的独迮的•‘御阅" . 除此之外， 盛于唐时此后.它们共同表 

民间 m 同样//作矜很多出屮产性逋的“闻”转化而成的优关的名 N . 羚名的如达过无数的酔人的艺术语言 
E 代钱氏的•‘金谷园"、宋史氏的 “ M 师园”等^ 

在发展的过程屮，"园”的内容 S 逐渐地转变的. m 古代人的生活屮.部 
分 的闶成 为了 个夼托悄怀的坏境， n 实 IU 的 KI 的就会 LL 位给艺水的内荇. 

闲而造园的珐筑 > u 桊就 h 益增加和 rw 起来.园抗设 u - 的理论 tii 得到 r 发 ； Hi 
据义献 ici 战.仿照自然的拔色创造人 L 的山水树心 W •既）、概始 f - 汉代.^陴商 










乾隋还有过将这个"昆明湖”仿汉武帝的••上林苑"用怍训练海军的基地之想. 
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漘宮 《后 附厲的"御花因” 


虽然常见••宫’’和••苑“组 
合，"宅”与"园”并举.但 
是它们多半基本上都是“组合 
体”而不是“混合体"， 


人袁 r 汉: f 北邙山 p 所筑的囡就足据知的宄例‘园屮普斓地速筑与园景相结合 
的芩.台.阁、榭 • 相信是始于隋痈之后< 当然，这是指怍为园林中的建筑元 
素而轰.茔于楼.观、阙等迷筑物.布汉苑中攀己 出现。 

H -^ ild . 除了以•‘闽”为基础发展起来的連筑设讣之外，还冇以建筑群 
为* 础发展起来的••园 " 。以后者 ifu 论.人体上可以分为两个 类型： 个是闶 
林化的宫室宅舍，另一种方式就焐在速筑群之外另附-个“苑 " 或荇“闶 " a 
园林化的历®是&古以来就存在的建筑类型，虽然有人崇尚商楼大廈，规则锒 
齐的人工环埦.但是不少人仍然丨分#恋自然。园林化的建筑可 指简陋 的“竹 
采荫宁 -• 才:茨之阐” • 也可指《华的••咿 ft 彩画 • &池台苑”.无论如何•它 
们在幵创稃各种“园林化" 的建筑 形式。 N 从房®建筑受到/形制的 约杂之 
+论宮审或者宅第都不能任意地违制摆介.：者兼顾的办法将囡容纳进去成为 
另个组成部分.使它们既邛符合制式的耍求， N 时又可享受自然最色之趣. 

攸如.我们对方代立献的 iii 敎或#文学上的描述详加分析 印象 

中似觉垃园钵建筑的 M 宵或者毛第.它们大郎分其实都是山两个 郎分绀 成的—— 
"宫••和‘•炖"的组含.••宅"和的； f 举。 m 然. -宫” 之中也许有 Id . 
“苑"之中也会有“宫”.或者说“宅 u 之中有“园 ". “园"之中也有 
“宅 ". 但珐.这两个部分显然分厲沔种>1、间性格的环境，肜成沔种格调个相 
I 司的地区《比方.汉刘故在《妞京杂记》 屮说： “汉豳帝七年. / W 相闽普未央 

W 龙挣山制肋殿.迷 JtW 耒央宫，周间二十：! fi . 九十 E 步 H 尺，街道周 
冋七十里.台殿训十其 — I 十-在外.典十 在后, 宫池十飞山 六池 lit — 
亦在后宮，门闼凡九卜五。"假如.我们根据这一类义字机略地加以想惮，它 
就足-崦园林化的、处身江山水林木中的争宮.问题躭在 f •“前殿”和“后 
宵". It 实，这个挫筑群极可能逛这样布 M 的：_和：彳- J 电在外的台殿，必 
然就足 FsfJ 、 对称、巍峨地棑列着的逑筑群.强调对称的构铒然.空间中 
会仃花木和宮池作为抿色的点缌和衬托(莒池的另用途 就适防 火). m 并不构 
成种园钵化意境的环境和布局。： £]- 川池等闶林部分则是称为 •‘ 后宫"的另 
个地区 _ r . 当中也灯台殿 • 不过这就足“苑"，就迗 y 前殿性格全小相 n 的 
“园林逑筑"》 

这种‘_ .重忤似作在； P 汉代的末央宮， 其丈 这就昆古代垔宫普遍的规 
划//式.不论桊的 •* 阿房 ”、 陏的 •♦人 •庆”，庸的"太明•’以茔/力代的 M 宫几 
f 无不是采用这种布局原 则的。 阆此.我们叫以说所有的中闽圼宮邯包括有 
tt 囡林逨筑”的内容. 01是.我们绝个能认为曳宮鱿是••闶林迷筑”，这种••一 
1；性”间时也同样存 迮于王 府以至民如的宅院.甚《寺庙以 及其他 用途的逮筑. 

“ 汽”与 “苑“， M 宅”与“园”同吋组织在一个建筑单位内.两种不间 
的元素不相混合，各0分离而并合，这种方式是中 IS - 山典违 筑中的个很主耍 
的梢祌.它反映出报多思想.也包含漪极多的含义，它的并合表现出人们的双 
重生活耍求.它的分离而存在使各 f ! 能按冊自己的要求 ifiJK 不 T 扰地发展，各 
ft 幵创自己的天地，中囝的闶林建筑之所以能够取得高度的成就，相倌，是和 
历史上一外始就使它+处 P —种2相从属的地位，保持独立自成体的性格分 
不幵的，在技术上，这 Ik 是解决 孑盾的种 最好的方忒，总的來说.也宂仝符 
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上图为唐东京(洛阳）宫城中的“宫”和“苑”组织关系示 意图。 下田为宋 
汴京(开封)宮城中的“宮”和“苑”位重关系田 • 这是比较典型的两种不同的 中国的 ■■宫 ”和“苑”成为和 

构成关系，大体上在没有地形特点的悄形下，“苑，’只是在宫城所在位置中切割 “屋”的关系，大体上采取以上的 

出来的 — 分. 假如當城位于有油河山丘箬地形上的特色的地方，“宮”就成 成方式： 1.前 1 ■宮”后《苑”式，这是 

为了 _‘苑"中切割出来的部分，因*切割的方式必然要求与地形条件相结合，组 本来的基本窻念， 2. “苑"在“宫”中 

织关系因而较为复杂并且存在较大、较多的变化， 式； 3. "官”在“苑” 中式。 后两神方 

式激是在前 “官，后 “苑”的嫌念下结合 
具体的自然条件而产生出来的变化， 








合屮国建筑艺术所追求的一幕一幕不 N 变化的 “戏 剧性”展开的意念。 

清代是园林建筑取得最大成就 在园林建筑史 M 得最为突出和最重要的就是明清期间独立的大型园囿 

的时代，它们的成功有赖于明的发展。虽然造园活动大盛于清代，但是它的形成有赖于明代所打下的思想上 
代在思想和技术上打下的良好的、技术和艺术 卜-的 基础，“江南园林”是造园之风兴起的一个立足点，明御 
基础。 史王敬止退休后所经营的“拙政园”；元菩提正宗寺演变而来的《狮子 林”； 

五代“金咎园”故址改建而成的“颐园”或者说“环秀山庄”；宋“网师园” 
旧地兴建起来的“瞿园”； 吴越 时便开始建园，宋时便成名迹的“沧浪 亭”等 
都成了为人所称颂的“人工风景” 。 文人雅士交相题咏，此举反映出一个现象： 
在士大夫的心目中，此时己经确认园林建筑是一种可登大雅之堂的艺术》 

明代末期，北京也产生了许多著名的私园，如李伟的“清华园”、米万钟 
的“勺园”，还有诸如梁园、槽园、李渔的“半亩园”等都是名重 时 的《更 
值得注意的就是在这些实践的基础卜_,同时出现了一些有关的理论著述，如计 
成(无否)的《园冶》、李渔的《- 家言》 等„虽然，作品的内容过于偏重士大 
大阶层的闲情逸致，可喜的就是总算为“工匠”之事开了言。 

爱新觉罗.玄烨熙)和弘历〔乾隆)算得是清代大型园林建设的最人推动者， 
著名的《圆明:-:园”和“热河行宫”（避暑』 II 庄)都是始于康熙的计划 f 完成于 
乾降之手的。圆明-:园周围七十里，避暑山庄面积三倍于颐和园，这都是大如 




明 李逢的 “半亩园' 


个城市的‘*阀群”或#说“11 城”. 此外.乾隆还在前代的基 础止， 完成 r 
a 建 •‘ 山”、 : 海 ••的 计划。：:山者.香山、玉泉山、万寿山 ik . 香山称 
为“静宜园" • 11泉山名为“静叫园”. 7 J 寿山则为••清漪园”（颐和园的前 
身 k 三海者.即北京 m 中心的北海以及中海、南海.合称为“一海”.圆明园 
被外国人称为“万阅之园” (garden of gardens). 大概自古茔今举壯的园林建设 
都还没科人超过玄烨和弘; 力的人 T - 笔,. 

整个淸代可算得上足个园休述筑的时代-过去的朝代，幵 ffl 时大多数都 
要忙 f 宮殿都城的违设.清代闲为继承了叫代的皇宮和都城.它们不但完好无 
缺.而 EI 称心如意.于是就小必为此事而 W 心费力 • 转而专注 r - 皇家园 Iftl 的建 
设计划上曲宋 T 除了康熙和乾隆之外. / L * F 历代的淸帝都是园林迷筑的爱好 
者，即使江内忧外忠严*的淌本 时期. 慈褚还不顾-切.两次重修颐和闶，除 
了 a 家的园囿之外， 全国各 地的官商人等的私人园林在“上疔下效"的风气下* 
相应普遍地有了极大的发展.江南名园在明代的補础上.做出更进一歩的扩充， 
* 视造闶之风整輅维持 r 三四个世 纪. 这种情况表 V : r 在这个时代的人的心 n 
中，造园牙是人 I ：环堉或符述筑艺术所能达到的个最尚的境界， 


康熙和乾隆是举世最大的几个 
园林逮筑计划的创议者.至今 
为止相信再没有人有过超过他 
们的大手笔 


山 牌代 大诗人 含白右"痒夜苌桃 乍闶序 "之作， 反映 1* 当时的文人生话. 

@ w , < s “ f 乂武 樊川. 名御怙.心太梨如五幵 . 8含 《r 

③ 阽《涔宫阙名》 谈到： 洛削荇冇 《 U 洲 Uel . 碳芝 RJ , 邺都 Yi — 吗鹄闶 、 iHtsg 

园、林闶.北魏洛阳城 * ••屮 林闶 " ，收人捉起 ••屮 钵 iar 多肀指的笾洛阳 
的“肀林”.《洛阳伽麻 id 》 对平林 W 有详细的 ill 叔. 

④ 见汉 代刘歆 《西京杂 记》： -茂陲富人袁 rw . r - 北 ru 山卜筑园.……构7?为 

山禺彳-余 i . 连延数电”- 
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始建干 康熙， 完成子乾隆之手的热河 
行宮——避暑山庄的一角 


S 






构图的原则 


安徳魯 • W 伊德 在说究 了他对 中闺园 林建筑的理解 之后， 接着便对具体印 
象做出描述， 

••园的然元棄 就适： 泥土本身和它的推砌 ：水、 石块和 岩石： 沙、 
树怵和湘木；芘及苔藓.少许草或者没有，草坪则足从来不采用的，崇尚 
奇形怪状的石火 M 中 K 的种特殊的 f 4 •统，它本来的功能就圮借此作为中 
国現观中山峦起伏的缩影.爭丈!：，找寻更多肜状+寻常的 TT 块己经成为 
了收藏家们热衷迫求的事情.也许黾把它们®怍一种自然形成的抽象雕刻 - 
园的建筑尤索除刼四 坳的 违筑物之外鱿是：闹墙(必然有的)，园门或者 
门洞，格 f 木作. f - ff -. 小抡哒通 ifi . 庑廊，桥以及亭，榭、涫，阁^常 
闬的作为分猶功能的|«墙.作形 A 上足较之在其他地方所见的自由，在平 
曲 上呈曲 线或者折线，跨越等岛线，在0： 面上蜿 蜒起伏„园中各种形状的 
门涧足•种中国的特殊传统《妇椭圆形的.脚形的、廟形的.六角形的 
以及很多拔他的形状- n 的是构成.-个隶惟，或荇通过这些形状使园莰产 
' I -种 特殊的外貌.装饰性私窗的 隔蝴. 在园钵违筑中足 毫不吝 渐地使用. 
道路和小柃 都灯通 花的木栏朴.其式样是变化尤穷的.两边幵敞的庑廊连 
接茗逑筇物的一部分，或荇在园的 T •曲中迁冋起伏，替灰绿色的石头、水 
池和树长 f . 添 J 些明亮的 色彩“ 作流动的溪水或 荇水池 h 跨越#多种形 
式的桥 - 

肀曲形状富十变化的亨，台、楼、 榭对丁 成为个趣味的中心显得特 
别重要，同吋也是为了实用.因为它们是户外的房间，位于荷池中心的 
个岛中或者小山£上，” I 


湖中 有岛. 岛中有池的西湖 “三 瀾印月 ' 
桥和亭. 《HWS* 色中的娌味中心. 


中国园林有其特有的各种元 
素.也有其特有的布局和组织 
方法1 



圆形的或者其他形状的门洞是中国 
园林埋筑的一种常用的空间分隔元索 
‘陈 a 林摄） 
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令有限的空间产生无眼的感觉 
是由来已久的园林布局的基本 

原则.> 


水面是不可缺少的造园索材. 
并且常常要求水面面积要占压 
倒性的地位 .. 


ra 林 it 筑曲线的、自由的布局一 
北京北海琼岛的雙遒及倚晡榷. 



对 F 见惯欧洲花闶的外 W 人宋说.抒到屮 W 的园钵「1然91觉得新鲜和有趣. 
以 _L 所说的外小 诂朵 -闶 林逑筑的描 ifofc 种综合的印象.各祌绌节大槪 


宋自北京的颐和园、北海，杭州的西湖以至江南的园林,.陶伊德足-位对屮 W 


诖筑有研究的英 W 诖筑师，说出来的打迠内 fT 的 H fU &, 休问题 1:，他 


没片谈及怎样 i 设汁和为 U 么要这作设 il . 没釘说明妝则和 现象之 W 如 M 狀系 


起来. 

5世纪时的著作《世说新1&》 . tt 中就有段这样的活："简文入乍林园. 


顿谓 / rt 曰：‘会心处+必作远.骼然林水.使自冇溢，濮间想也，觉％ 科柘 


龟自來亲人..‘"什么叫做 “瓶然 ” wm ? 遮遮誑斋.隐隐约约之谓 也。 就足说. 


闶掛+必令它•望 无尽. U ® 祚隐拧规.就会引起对 C 彳然美擠的联想.得到了 


-如置身在宽 r 的 ft 然间的感受 .. 也 iY . 这歷见诺 Jri •.的磁 M 的造园//法和埋 


论-这个概念良支 0 d 肴中国园林的布置和设计.很多具体办法.如弯曲的闶 


tf -. 不断地封闭 m 色等郎是为了求得“勝然林水"的效采. T 血上的曲线和祈 
线. 兑 rfn 上的起伏有致. ttH 的 t 您适使茕象产次，产中 CI 然的 tr #， 并 


不足代农或者象 征仔 何的哲中思想而来的 


典型的中 lb 闶 林逮筑 m 1:踅的 rj 然儿索就 a ”水” 叻的设计都挞环绕 


水 ifij 敁幵=为什么一定 奴以水 A 屮心呢？ 打人解释 说圮始 r 第个规模 q 人的 


丑家 闻林周文 k 的" •兄沿” • 以后的5?家闼_就继承 r 这个 传统. 如汉未央宮 


H “沧池”.建章洱你.‘太祇池”，“中池 ". 1.林苑负“蛀明池".隋兴庆 


宮有“龙池" • 誇人明总 A “人液池"笄 .. It '4；. 将水作为种违筑构图的中 
心并不限 f •呈宫.依水 iw 屄 M •就坫个很多人的迫求 n 的 .. 《楚 辞》有“筑室 


兮水屮，錄之兮以 荷盖： 荪壁兮絷 


播芳椒兮成觉：怯栋兮兰撩.辛夷楣'今 
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药房”诗屮所桁的就是 ，当 时敁理想的环境* “近水”并不单纯是祌怙 
趣.没冇水无法很好生活.更无法灌溉园林.闶林建 筑肖先 围绕水而展幵实在 
是十分合理的选择， 

并6足所竹的地方都右大然的池 f 仏彳足所有的大然池泊都珐合沪理想 
的造园嬰求.古人进行垒七而筑台的时幀.动用平地上的七方的话就可能 N 时 
弄出一个人 T 的池沿 u 相反，幵掘人 i 湖的时候，所挖山来的泥 i : 必然会“堆 
积如山”，所以在人 T - 揆观的1.荇计划下，为/求得 t / T 的平衡和运输距离的 
缩短，就出现了*•有水必打山”、“有山必有水"的设计„北京的壤山，颐和 
N 的万寿山，从 r 榨的观点束它 fu 不过足疏挖輿和陡明湖时十 .7/ 千衡的 
产物.微妙的地//在十这些山足按照人 的息志 去构成它们的形状而园林建 
筑中的“山水 mii " 并不是纯然山于强求，实在柽十分_乎自然 Ifu 来之物. 

J : 曲已经提过，园林迷筑规划曾冇“ ' 分水，：分竹，-分屋”的说法， 
这个比例人概同时 fef - 功能上以及既物丨.的平衡 而来」 没打二分水.大概供给 
不了 •分竹 (指所有的花单 林木) 灌溉的 衙耍. 建筑密度不大于 ft 分之十六 (六分 
一)， 这也足个很合观的密度。较为典型的园休建筑的实际规划，各部分所占 
的 itf 积大致上足符含这个比例的，然，有专®水竹，以偏取 胜#: 旮专重 • 
山石.奇巧见称荇：也有水面 Sr . 钇供泛肉 者： 总之.各打千秋.并不 Mlh 





园林设计的构思和主题常有仿 闶林辻筑屮的“人工孩观"造否就砝人比例尺度来模仿的名山胜迹.真山 

临名山大川，历代胜迹之意, 真水呢？很多人有过这枰的 ml 解. 这是值得忖论的-这个说法并不是出 r 种 

事实上这同样是中国艺术创作假想，而造可见诸文献的记栽——《汉记》曰，“梁敦聚土筑山，十里九坂， 
的一种传统方式。 以象 補". " 崤”者是指位子河南洛宁的蟥山，有东崤与内崤.故称为" 

- 崤山以心坂险绝而称著：这就是域皁的有关仿拟真.山真水的记栽.唐宮 
城内有儿洲池.池中奋九洲.这都是“天卜”’的象征 . 象•征主义既然在 诖筑设 
计中运 ffj . N 时在人3 :睽 观设计中山现就 f - 分容螃理解了，汉上林苑中的昆明 
池和由5和园的 K 明湖意效滇池则义珐众所皆知的事.这都培 iH ： 说的有力的说明. 

无叫否认.在屮国的人 t 铁观设计中逬與 有模伉 具体的 ri 然睽色内容的， 
其至 tliti 拮了模仿己有的成功的名园胜脚明园的设计原 则就声 明是“写仿 
天 F 名园” .. “仿临”是中国艺术创作的神方法.给画如此.雕槊如此.建 
设 fi 然也小例外。“奋始皂毎灭诸悮.写仿其宮室作之咸阳北 坂上” 已经做 r 
个开端 c 不过，中闽艺术的“仿临"的含义 m 是成不变的照抄照搬，而 
是吸取成功经验使之冉进-步的提离，或荇取 k 意而变换另祌表达方或。这 
是有生命的 w 外种形式的创作，颐和园屮的谐趣园仿自无 锡的寄 畅园，：者 
之 N 就并不 表现间 •的 iftf 貌，只小过是意趣的基础扣同而已 • 问题说到这里似 
T 1 明 ft 了.所谓“模仿 • 也吋称"取法”.就是从某一著名贵物中取得创作 


蕃名的杭州西湖十》之-“玉泉 观鱼" 以“水池 •’ 代®埋筑群中封闭空间的.，取院 .• 是®林速筑另一常用的 构围. 北海的画舫 

杰' 番山的见心*都是:采取这样的组成方法.于*, ••困••和“宅 • 之间的平面布局在同一的关系中十分巧妙地达到了 ..性格 •• 的转換. 
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Vj •个造闶 的坫木 WtlW 就足 44 人丨仿效61然”闶林逑筑木农坫-个 ‘* 尺 
J : 环境"，似埴它的成功在-]•创造出个佴妗人然的埯地，人然域物坫内山的、 
不规则的、 h 儿何图形的，在设仙仙 ii 之所以采 用自凼 的线条 ti 的就垃使 n 
然的元嫩介矜人然，述筑九岽以哦他之和 t’i 然儿桊相谰 I 办， rtf 此 m 判种沾仝 
和傲的 JRSu 繼•.入然"不但普眼 J - 表象. RJN 还讲宂“深总” <紅榱梦》 

中有-段对话.对这个 M 题做山很好说明“心入厶 ‘人 然图__四肀 . \VM 
节 Jt 地而强为托地.彳 t 芘山 ifa 强为 it -山， 即 Ff 般 W 巧而终+柑 ft …… ” ‘所 iW 
“人然”.还包括形式和容的合仲，符合客观疗4的规浓 

ft 线的. 规则的，儿何阐形的）然拔色本来的血貌， W 坑的创作 N 
的既然效法大然，设 ih li 就不洱去利 m 人_!的形状，在园林屮.边筑九尜处 J 
'种从域的地位，它们是丨 B 7-增进擀色 . M _ 个坫利 H 〗 r _1 然设色扎它们的氓 
ffi : 性.闪为主”、••宾”地位的小叼.它们的形状盹必须强调和扶物凋和及 
配合”组然.述筑几桊的“人 t 形状"仑叫避免， m 坫它们就毋形成史 衫右和 
的线条.衣现出为构成既物的-个部分.力求个损* “人热 ". 闲此.随狞地 
肜起( X ，依着山水曲折.前提外《；；全 it 』 求拊诖 筑设讣本身的殳化. 史氓要 
的足保持总体设 ii - 的精沖，迚人觉得平浪部哋铲 n 然 r 

相 r 屮 w 的闶钵逑筑来说. 设汁教 m 和元索 m 然变化衫 端. m 坫它们外小 
足 神 形状的游戏 .. 其之所以如此.+过坫通过经验的 枳尜. 确认为这迠达到 
样本 y 的和耍求的-些最好 、 效的形式和/>法，“冋 kn 然••和••创迪內 
然”是中 w 园休设计的麻本 h 的和耍求，它们包含着“人 r 的伟人，’的含意. 
m >(、 表达*•人工的伟人"的外形‘这些原则女配#所仃的设 it -. 儿索的变化 u 
小过是取得“点 R ” （上题>的 t 段，绝不足集钴特訂的元教形成它们心趣的该 
色. 


Qj World Archiieciure.An lllustraled History . Paul Haml > n . London. 1968.108 

② 在 W 前尚可 》 L 的劣 例中，_和 迪水 ami ' 积•々总面钔的 W 分之- -. 北海则为 o 之 

③ t 红 楼梦》 SM 七问屮饵宝五讲： 


四川斬都的•‘小 西湖" ——桂湖，杭 
州的“西湖•‘既有••天童"之称.各地也 
軚出现了不少••小 西湖” 了. 


”效法天然”是一种传统的造 
园构思.意即在人工风累中同 
样尽簠避免显露人为的痕迹 
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园的构成元素 


泠 沪构成 -园”的耍泰，有所谓山，水、树，石•，尾.路“六法"之说： 
fi 人则 m 结为一曰花木 • 十〗水泉，-山心' 四曰点缀， Efci 迷筑，六 n 路 
忭' 明木李浪的《 家言•屈室部》则分作房舍、窗槛、垴壁.联_、山 d 
个方 (( IK 此朽 Mn 了称力“造园艺术理论”之作 • 但所论者个外乎 aw 关细邡设 
计的一些巧思而已， 

花木在园林景色中是主要的角 作中国造园的术语中，••花木"或者“竹"的含义通常都挞概括了所有的 

色.最高的布置手法就是令它 植物。 花木之中分为花、树、藤，寧四类，种植之法称为成林，成丛，成行， 
们能够以天然的意态、轚然的 華附四小以花为 +:• 中园花树丼8，大园则以茂怵 IW 见胜 .， 吃木是0然 
效果表现出来。 之物，必须以眼来自然之态 I 衍出现 • 用人工使花木构成规则的) L 何图形 • 或名 • 
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陈霜林播 




堆砌成有组织的图案等在中国园钵中是其小出现的 ： 西方和曰本的庭园 都育欢 
这样处理花木，这种做法和中 M 传统造园理论恰好相违背-花木布置.组织的 
目的常常是为了希窀达到“翳然"的效果.求取扶疏的情趣. W 而以 G 山活泼 
的构图为合适- 

中阒的园屏是飪没有草坪呢 2 ?其实并不是没有，只不过不占显著的位置而 
己》宋叶绍翁的《游园 不值》 诗中有“应怜屐齿印苍荇.小扣柴扉久+开’•句. 

“苍萏"即孕坪之谓。荜坪古称为 “ 规矩争•”，多用于临水斜坡上.像西方园 
林那枰的大片草坪班没奋的。闪为草坪要在望无尽的歼敞的视域中 J 能显出 
其美，“闶屮所有之景悉入目中 • 更有何趣" ？ 1 除了水曲之外.无遮无挡正适 
中国造园原则的大忌，因此何 来乎大 片的草坪呢？ 




水赋子园林以 生命. 任何水面 
都足以使景色倍添 情趣. 至于 
飞瀑和流泉对环塊更会带来无 
限的活力. 


造山和*石是园林中用以分割 
空间的元索.在工程上来说就 
是 一种运 用自然主义手法的场 
地整理工作 


凼枳较大的湖诏本身已经有 A : 本身极不平凡的意境.&具天然的美色.所 
谓 "湖光山 色”. M 是动人的景象 • 所以大型的园林，无-不以 欠片的 水酎作 
为 K 构成的基础。似是.并不适所有的园都能有理想的水 ilti 的.其是屮小规 
模的私闶。 iarfa 求其次就是在园中构成池、塘.取、溪、涧 /. 取水之法介 
其 就 珐引水入园.所谓“利用有源之水”： K 就足利地卜_水.亦即所谓 
••潜流”.如水澉农 Q 商处，还可以构成人1:小瀑，可作 飞淇， 可成溢流、引 
水入闶与引水出园的一段过程屮.流水就 nj •形成种种不同的景物，或成池沼， 
或作溪涧。地卜•水吋以利用池塘疗甿 . 种上莲花就足园彔中常见的荷池.荷池 
之中有 水槲黾 祌颐为典型的中 ffl 园欹.但亦有台榭之中有莳池的.即以尙池 
为中心，台榭绕池而筑.北京香山见心斋就&个有趣的例子=“小桥流水“ 
垃神诗情.“亨中听泉"是典型的画意，”园“和“水”的关系就是那么极 
为难舍难离《 

屮阔的阔景多用“流泉”.现代和西々的园熳都苒欢用喷泉„中 W 自己就 
没有创造出唢泉，迮_明园屮所装的是法 lil 教士#友彳― ( P.Michael Benoii ) 听设 
汁的“人水法"一-机关 喷》1 相信并+是中闹人想像或<5•发明不出人工喷琅， 
问题可能在 亍名山 胜景中就没冇“黄打公园“ * -类的天然喷泉，园贵之屮就没 
a 人想及列入 个 这样的项目， 

园中利用人 X 造土山，见子文献记我磁早的是汉代„ t 汉宫典职》有"宫 
内苑聚彳:为山， I - 奥九 坂”。 其实，造山的历史和筑台的历史庳该相问，因为 
这是差+多的工程.不过一个使其成为规则的体形，一个构成自然的外貌而己„ 
汉以前为什么不见有记载呢？假如不作此甲主要还足“自然主义"的思想述没 
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有成熟 ••造山”除了前 *1 说过的打平衡场地 +.// 丄程的作用外，在构阁 h 起 
#対闭视线和制造尚潮的效汜.它 卩1 然地将空间分剌构成多个环境 • 使有限的 
宁间产生种 A 2 限的感觉造山也可以 W 作适筑 ft 的 W —神形式 • 用以加尚楼 
观的纖 ， 取衍《?尚远观的位必的來说.堆七燎山问鼷岈以#作是自然 : U 
义的“因地制 VT 的••场地粮邱” (site formation ). K •中还包含 " T 竹约的经济总 
义.尺概.汉以衍，这神"认就确 •‘/. 了起來，成为造闶 的祺本 //法之 u 

••脅石"和“造山"仃相同的和不相同的两种麻 义。 #石可以象征山，或 
行代衧 it 划造山的位®.同忭产牛分隔空 W 以及封闭视找的怍 W 。造园之汰常 
称: " i£i 山个 Tt 过小.则不立过人：不贷迪山时 I 町代之以蜃石 • 费石嫌 
其过人时 . 则边山为笪矣 -•_ "山 ••与之间鱿 仃猗这枰的种 "《" 的 
关系，故“叠行-股就叫做“假 iir 。 假山之中常常还有山涧.用以增添 
些趣味， 

» -/ Jim '. 闶中的石件+足被柠 ft 种逑筑材料，它被认: * j 足祌“兑术 
. W ,-.. 《南! t » 就记敍打段这样的故 <Jh m (到> 溉第谣近淮水，斋前山池 
rff ^ fiWYT . be ‘丈六尺.（祕 iJ ' U 帝戏 1 + i 赌之.并《礼记’》 _邱. 溉并输 

焉. . 石即 迎贤中 林闶宴殿酣.移石之 u . 都下倾城纵观.所谓到公石 也：” 

块石头 . 使然引起如此轰动，所诮“磺石*•就是称为‘•松皮的砾石.综 
观 i 献. M « l 八朝之后就幵 始产中 种 * •簖 fi " 之风 ，出现不少奇石的爱好者. 
搜靈成 为了…件**柑寧” f ■是， 小#竄消 案头， 人教就不将+陈设在花园中 

r . 佾代之后，此 w •史 盛.难得之心彼视为 犬卜 夼珍， m 多人就从艺术的角度 
??门研究起这类知 识米. 而 a 纷纷将它们分 类定砧 •如《长认粜》说.••石 
冇族.太湖为屮.罗浮、天，之屈 次埸 ”-此肟 • 人湖 f 4' 就被认作足最 奵的置 
r 闶中的“人然雕刻”宋撇宗修筑他的免家园林“艮岳“时特别 m 织运输队 
伍去太湖以心，就适所谓“花 d 纲 ".. 念人后来从汴京把艮岳中的心•搬到北京 
丄-.现在北京北海假山所 m 的就足这些儿朗的遗物„由此吋见，园中的石在意 
义和价姐上并不珐很簡申.的 a 

从逮筑的炻度来 n . 说园中押 c 如西方迷筑设茛雕像) H 、 逛说+过去 的. 
博伊徳说它足“犬然的抽象雕钊”.比较起现 代西方 逑筑中的抽染雕刻.无论 
在哪•方曲说似乎都十分相近，闶屮宽石之法有所谓“特 置”、 “群莨” 、 ”收 
押”及 “叠置 ". 这就是构阁 "式， 卍如雕刻作品有所 i 肖象”，••胙像” 
等. 為传统 的观念 I .,这些“抽象雕刻"只应作抽象的构图來处押，假如将它 
们“标迦”仿作某一形物就会降低了艺术水准.成为 "俗 人"的寧厂 妨女 
^ 义雕刻的时代，西方人对中 IU 园中的竄石很不现解.抽象雕刻流彳：!起来之后， 
对这些天然的••构图”就能行所领会了， 

石案、石墩、而床、心屏、石盆和石幻等是园屮的>】一类特殊的组成兀 素- 
古代的人在园中活动甚多，这些物敁一 // lOl 适必耍的设置.》 方曲也 足园景 
歌坻的点 绍舳， 泎中国园林 ife 筑的发 Mh . 这些物品却逐渐消失，除 r 案和墩 
外.床、淋、肮、幻到了肟期躭不多见 <. 人概.明淸之后，园林布局和迨闶元 
素的设计趋 r 复杂和繁琐，追求纤 细绮丽 的风格.体形简沾朴实的石作在_規 
屮就显得小调1办.加 h 生活方式的改变.闶的内容也就随之变化，但 ®， /i n 
木人的庭闶中.中国唐代时流行的石幻、仃盐，今日还逆种代丧性的点缒晶。 
t ' ： - J 杏认，他们饵时比我们还保谢符史多的占代化沾方忒和情趣„ w 代泠句中 



自然果色中的山石是园林《石所* 
写的对象. 


园中置石很多人理解为设置 
“天然的抽象雕刻“，它和现 
代建筑中的抽象雕塑在效果上 
即使不完全相同.在性质上也 
极为相近 


古代的园中常有石头制作的家 
具，它们一方面满足园中生活 
的需求.另一方面也是园秉的 
点缀品^ 
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的上自有尊罃洼”及“烟火石楼空，悠悠水夜中“就是指园中的石盆和石 
灯 • 那个时候这些 东四就 是庭园中的常见之物 u 

各种形状的图画窗大概是从室 w 为园的设计垲符意 r 求摂，狩息 f 人在其中觉上取得连串美的感 

内墙壁多以图画为装饰的意念 受.]-足.尔述筑设计"阁圖窗”的意念痄造园 I - 便得到 r 很大的发展. 
启发而来的.就房屋的立面而 除了室内的窗 摂被# 作是 幅 灭然的图幽外.户外隔断的门洞同时也&各式各 
言就失却了这种意义 .. 样的撗桥.要通过“画框"装裱以增其美， “镦" 也要通过“換框”来 

取角、选择.使人极 n 四璀.尽坫彳1燉。江南名园 •'留 园"躭筵以“图画窗” 
设计的巧妙而称著 u 门洞，窗洞等式样之所以众多，目的是加强园谀浪漫主义 
的 H 氛，例如圖形的 i ’ j 洞称为“月亮门” ■ 那是希望借此产生“月里嫦娥”的 
-种 m 仙埯”的联想 ■= 

图画窗同时也用作••灯窗《 • 系列形状的窗洞 • 除了可视作•‘景框”之外.还耔另外一种作用就 

于是就反过来只有在室外而且 是称为 "灯 窗”晚窀内点上了灯火之后，不 ㈣ 形状的窗洞在园中看起来 
在晚上才收到这种效果，白天 就似觉是系列形状不同的“花灯“，假如“灯窗"囱临普水曲，幻•色倒映在 
来看只是一堆毫不相关的形 水中.所造成的情调遥卜分动人的.颐和园临湖的围廊上就设计/一长列的这 
状= 样的各 式各样的“什锦灯窗 '增添 / 不少良夜的美景•此 外. “漏窗”也是 

阅谀的*要几素.它是达到半遮芊掩效洪的域好尹段.位 f 户外产生蹣_效東 


5 宙洞"视为“景框”的北京北 
h¥i/IT "AT' 本身沿着地形上 
E 为一条有趣的折线. 




的种形 a , 祖杜而通透的花格 r 木 y 小光卜产 M : 迷人的 光和彫 的变幻 


锐象.晚上产中. " 灯窗”的效果时灿抟星光， 无论何 n 都如曲‘ 4 醉人 


的旋伴 


闲屮的 道路.在功能丄”_|然适“犹之楨物枝茎与花果之 X ；系”，但玷.史 曲径，曲桥.曲廓目的在延缓 


多 IH 候要考虑的坫封闭筑色和扩人交间的感觉„因此，“曲 ff '通幽 " 就成为- 


人在园条中运动的速度.壜加 


视觉变换的方向.并不仅仅是 
平面上有趣的线条和图案.而 
且引发寻幽探胜的好奇心理 


种园柃 的设汁 顷则。游园坫•种缓慢的节泰，悠闲的运动，并不要求道路 a 存 
最大的1作效率 .. 庑廊之所以成折线，桥之所以为“九曲”，作 rn 都足延缓行 
动的步调，除/ 扩大 空间的感觉之外.故意以折线成 mi 线延长距离就是 令人在 
交通过 程屮有 < t 多的时间. h 换史吝的视点.慢慢观赏领略闽中的幽® 





为 广配合_ 的®求.建筑物 设计不 断产生 m 多因闶而设的形式，例如桥和 
dift ■的桥爭.取彘船的肜式的打肪以及各种水亨，水榭 .. 因为杧总平曲布局 
I :，“闶钵逑筑 立独处 . 宅舍 H 连尾” • 园中建筑物多半表现沿“:维”的外 
貌.汴 H . 纾常都处 r •‘视线的收 束" Uerminal feature ) 的地位中^珐筑物的平曲 
闪而出现了极名形状上的变化， mm 就珐非此小足以配合环境的要求外产生丰 
离的体形.这坫纽筑物以 ••塑 像体” 形式出 现的必然设计 规律。 至 F “无壁" 
的夸榭或 ftmfr . M 然它们 MW 足山 防: n 意义的•‘观”、••阙”演变而来，到 
了后期鱿成为园林或荇拽观建筑的专冇形式“因宰内外完全 •♦流 通”成一体 • 
钴 A 44 fzf 、 过的达到人 L J 自然融合的要求：在建筑肜式的发展上.因为园林建筑 
没汀•泛到种祌限制，设计上卉史大的 n 山，它的演变和进步鱿比较来得广泛和 
迅速 .. 


I ： 乐你藻 A : 他的 <屮卜1隹筑 史 》？ ft - 编 ” I ®3" 称为祕木、水洪、 C , 雜.具、 

辻筑物，山及道路汽类 - 

iemn • W 伊®曾说中 WISI 林诖筑 •‘纨評是从来不用的” .. iT-lh -_订“设 il 原 

wr . 

：»'* '£ 楼梦> 第 |_- LM 中 W 政语^ 

41 m-h 然大 峨媒的 細“黄石公闶” (yellow stone ). 
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“园群”的组织 


从"囡"和“瓸"分立.平行地发诚成为中 w 违筑的两种性格个 m 的体 m 
这观念上朿珲解.“园”的息义和内 fF 就不仅限 f 它原来的 功能：它只足 
个用游玩的花阋 a 作为幣个达筑体系.“阿"的含义就成为了以园的设11 
概则来处 i * 的系列逑筑物.它们的功能和用途垃没有仃何规限的.大令 
展成为政泊、 性济、 文化的活动中心， 也可 怍为股的公共活动场所， n 然也 
叮以 用 r 埘住和 t 作..“园” 只愿 •种建筑布局的形 a . 闶林化的逑筑设 ii 的 
通称.这是山发展时来的有关”园”的种总的槪念， 


园最后发展成为另一形式的建 
筑体系.它的内容不仅限于作 
为游憩之用的花园.也可以成 
为供任何目的使用的地方 


淸代的大甩免家闶昍的性质和 m 途绝对小仪足个游想川的 花园. 它们 ii 
小过足采取闶林逑筑的形式.述设个铽合功能的 "离 ' a '” . 个行政和政治 
的中心 u i •烨最 w 是把明代的“消华闽"改逑为“畅挣闶“作力白己生活起佔 
的御园 • 其后在畅春园北修/ •崦“阅明园"给还未饽位的胤 m (拖 in ). 到了 
碓止 Mz 之后，他使把圆明园 扩逑. 使之尤胜铲畅存，最后便索性搬••家”到 
这 a 来，每年御驾驻园达 I 个«之久，可 见兌帝 ms ••闻•’个爱 - rr 的 .v 
帝既然住在园里， ri 然就在园中••听政 ••. 人慨作闶中歼会和办公比作紫龄城 
中舒服捋多.闪此，圆明园汗始就是-个 "朝 迂".外不昆闲宋到此游的 
花园。 

"逝暑山江“虽以“避拷“而见称.它其实 tk 不址仪用 p 度肢，而足用以 
“统多 K 族”的 •个 政治中心.山 > k 的外八庙进按照新棚.西藏，染占等少 
数民族 的宗教 iH 筑形式来44!筑的， H 的坫 W 1 结各个少数阳族„尤论逨筑的1:1的、 
意义和内容.实际上离小开 政治，离个 VT 构成个屮 W 多氏 族的大家庭的意念 a 
在当时的述筑思想膨响卜 • 上公贵枨认为的形式比的形式史为理 
想，沪是就 il ’ 划兴迚这系列(&火的园林式的述筑群。 

在民间 • 纳入 "闶" 的内容或者阳林 A 的违筑物见汴 所+ 少的，浊立的闶 
在坩途上也有所发联 . 义化艺术话动的种形式"雅集"多半在园林建筑中进 
ff . 寺庙的布局也多半倾肉十闶体化，••拥 i 子林”就是 t 典胡的实例。南京 
的“瞻木农是明初徐达中乇府 的刚属 花园.弘历到江南旅游的时候.就•‘胜 
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圆明三园复原平面图 


在历史上.中国著名的埋筑物毀子故火的甚多换句话说.我们的逮筑史大半给火烧 K 了.圓明三园始達千潰康 Sf 
作品.因为它籩一个“圃群_’ . 因此外国人称为••万园之园 " (garden of gardens ) 无论在中国 I # 斑史或者世界 
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n 709 年〉.先后子 IS 60 年和 1900 年毀子英法联军及八国联军手中在19世 纪时. 它被认为是当代世界上极成功的建筑 
[1 明三园实在应占极重要的地彳立.可能因为流传的技术资料不够 具体. 今 日的速 筑著述提及它的己经不多了 
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跸”于此，于是“园”又担负起《宾馆”的任务 D 即以小说 《红楼 梦》的故事 
而论，“大观园”并不是专供游玩 时建 造的，兴建的原因是为了接待皇妃元春 
回家省亲。因此，整个布局就以满足举行欢迎和庆祝仪式的需要而展开，以"面 
面琳宵合抱，迢迢复道萦紆，青松拂檐，玉栏绕砌，金辉兽面，彩焕螭头” ® 
的正殿《省亲别墅”为主体。虽然，这不是事实，但却足以代表和反映18世纪 
左右中国造园情况的现实。南京清江宁织造府的旧园“商园”有人说就是大观 
园的模式。 


因为园可以包括很多的内容和 
主題，它的规横就可以无限制 
地扩展.扩展的结果就出现了 

“园群”。 


酒家和食店在宋元间多称为“楼”，所以以‘ ( 楼”称就是取意其建筑类型； 
明清间则有称为“闶”的，就是表示“园林”为其建筑 形式。 居处别墅、艺术 
家工作室，称为“园”的也不少，虽然很多内容与形式不符，但是，无论如何 
“园”的含义就成为对-种建筑形式面言了。 

在广义的观念上，“园”扩大成为表示一类人工环境的形式，它可以包括 
着一切的功能和用途。丁•是，园的规模就可以无限制地扩展，园的内容和主题 
就不至于空虚和单调了，以现存的清代大型园林颐和园为例，它就包括了治事 
和管理的“朝廷及供应”部分，包括有庙宇等宗教建筑物(建园本来就是从大报 
恩延寿寺开始的，英法联军入侵之前还有喇嘛大寺和西藏式碉楼），有苏州街市 
(毁于英法联军之役），有二十多组居住和娱乐用的建筑群，一度也曾计划利用 
昆明湖水面用作训练海军的 基地％ 它的功能完全在于满足皇室的生活和各种 
活动的要求，同时也是一个处理“朝政”的政治中心。外国人有称它为“复宫” 
的 (Summer Palace )®, 并没有将它仅仅看作是一个大花园或者只是一个出色的 
人工景观区 


圆明三园经是世界上规模最 
大的园群，它最大的特色在于 
将很多不同风格的逢筑设计和 
诮地组合在一起。 


毁于英国人和法国人之手的圆明三园显然就是一座园林式的皇宫，所谓“三 
园”是指“圆明园”、“长春园”和“绮春园”，它们成倒“品”字形组合在 
一起。圆明园始于康熙，兴于雍正，盛于乾隆，南为大臣侍直及朝会之处，北 
为帝后游宴之所，与典型皇宫布局颇相类似。弘历屡下江南，对江南景色大感 
兴趣，于是卜'令写仿天下名园筑之园中。据说圆明园中有四十景，这只能看作 
成功地创造出一系列不同的视觉印象，井不是四+组不同的建筑群。有趣的问 
题在于如何将众多不同风格和功能的元素和谐地组织在一起，巧妙的地方就在 
于总平面的组织层次，园之中有园，区之中有“局”，整个园不外是一种“园 
群”的集结。 

在最高的层次上，-:园聚合也是一个“群”的组织。圆明园以东的长春园， 
它就是包括国外建筑形式的另一个“园群”。长舂园有意大利画家、传教士郎 
世宁 CF.Giussepe Castiglione ) 和法国人王致诚 U.Denis Attiret ) 的设计作品，还有西 
方花园的唢泉®。有人对这种集天下名园于一炉的设想很表怀疑，总体的形貌 
和风格是否和谐?会不会使人产生混乱的印象？虽然今日园己不存，但是假如我 
们理解中国古典建筑的平面组织原则的话，对这个问题似乎可以大为放心的。 
因为以“负体形”的空间为中心的分组存在，不冏风格的构图是可以统一地并 
存。长春园一共建筑了 16年始完成，乾隆对园的兴趣意犹未尽，随后又合并王 
公的私园在圆明、长春两园之南另建一 “绮春园”。这是一个并合而来的园， 

显然在原来的基础上园中又有诸园。根据文献的记载，这是一个布局自由、意 
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杂和变化的纠织 W 次，： ft 贫 liiUA 这忭 t 能他 W 的规晚扩九到比允人邢吏人-的 
地歩还打其存尔 的生命 力. 

从 W 外-个角 坻来 r 『. _ U 员 W 以淳衔 I - 足一个存在 i ; l « ii 遵 i 的肚袢 _h 
独-尤:的典 W 的”枨闾城咁” . M 然它只& 为价 代的呈 柬販 务.似&对人类 
文化 总諫拗供过 个 近史•呔现“押想••的生活地 K 的模 A " 它的既仏严格的 
组织尼次乂白咁灵话的 布屻 打 jKJi df •很人的拈术上的患义 . 旅收井蓄的椒则 
并创出-种新的局 iftN 平挝并列竹屮 M 南 4 I 5+ N 的途筑风格，外 .11 .吸收 r 西乃 
的形式 . 明确地提出•*%仿人卜名阅”，意欲 “ r 1 , •今屮外"琦为己咄，錢风 
度泱泱 • 槲 《 U 下旧问考》屮所 ki « 内之安澜 ta - 名四官朽墦扦•仿 

海宁陈氏园.阅内之 小仃天 • 仿雎瑚 R 氏阔,"我们 f 、 能将 44 写仿”肴作进设 
打创作作的換仿.能<你将杰出的成功的意 upm 织.起而 n 处 jm 适， 卄个界舄. 
往 it 这忡 #1( 织I 作本分就足•种 w 大刖的创造《 

其实•如朵没行这种抿收力淠的多疋设 ti •，法念实/ I :坫 m ： 允丈 n 人的园林 


A PICTURESQUE MAP 

aftk, 

OLD STONE RjOAD 

GARDEN OF PERFECT 
BRIGHTNESS U PEKINQ. 




建筑群的。虽然，圆明三园和热河行宫等都是经过了差不多 -- 个世纪的时间才 


困群和建筑群在群体构成观念 
上基本上是相一致的，即使在 
自由活泼的囲林布局中，它们 
从不失却严密的具有一定层次 


的组织关系。 


房屋和团林虽然各有不同的设 
计意念和方式，但在群体中经 
常和诮地共存。无论如何，它 
们到底 S 同一文化基础所产生 


的事物。 


建设完成，但是它们都是有计划地发展起来的，强烈地表现出它们的统一性和 
整体性，在布局的构图上，它们也同样表现出一种多元性.作为朝廷部分的便 
殿，建筑群一般都保持有对称的中轴线，但不为严格的传统制式所限。因为它 
们是园，总的构图是完全依循园的自由活泼的 K 自然 w 原则，结果就综合成一 
种内容十分丰宫的新的构图方式，表现出一种既严格组织，又生动活泼的局面。 

假如，我们将问题再进一步分析和归纳，显然就可以看到“园”和“屋” 
在设计之间有不少的 “异，，， 但是当中也存在很多的“同”。在总平面组织上， 
二者都保持着一种严格的组织层次，小论规则整齐也好，自由灵活也好，它们 
绝不会是“杂乱无章”。虽然各自有其不同的“章法”，但是 “ 章法”是可以 
交错地使用的《扠管园内水面纵横，丘陵起伏，太多数的园在外形上都是方整 
的，这便和城市的其他部分取得协调和呼应，园内的建筑物虽然基于依山作势， 
因地制宜分布，但是大型的建筑群多半都保持层层院落、中轴对称的构图。总 
的轴线虽然消失，局部的中轴线大多数仍然存在，在众多的局部轴线之中仍然 
有主次之分，有顶点，有高潮，园的设计并没有离开总的构图法则，无论如何， 
它们毕竟都是一神“建筑设计”. 

因为“园”之中有屋，“屋 w 之中有园，“园”和 “屋” 相异，屋与屋、 
园与园又是相问，有总体是园，局部是屋，有总体是屋，局部是园，二者之间 
的关系就是这样错综复杂《但是，：::者的构成又是那么清楚和明确，在中国古 
典建筑中，它们绝不会是混乱的。“异”和 “同” 的问题就是这样产生，这样 
普遍地 共存。 



织在一个同一 的整体 j * 筑群中的实例，在 ffi 中可以看到，这不同风 格的一 个部分用围墙 
将它们和其他部分充全分隔开来，另 成一个 天地，使它们的景象不致和其他部分互相干 
扰而产生混乱的感觉。这 JS 中国建筑群组 成的一 种基本方法，因此方法本身就®得慝一 
种协调的，本来就具有中国式的窻味，与其他部分因而就构成一个 和谐的 而又显得宪整 
的布局《 
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见《红楼梦》第十七回。 

颐和园中昆明湖原称《两海”，乾隆为了效汉武帝在湖中习水操之亨，更名为“昆 
明”。1860年英法联军焚毁园屮大部分建筑物，慈禧以兴建海军为名，设海军捐， 
筹得的经费都用作修复颐和闶。为了掩人耳曾在园屮兴建武备学棠。 

在 1 S 世纪时，外人曾称圆明园为“夏宫”，圆明三园毁于英法联军及八国联军之 
役后，就转称颐和园为“夏宫”。 

他们设计的为欧洲文艺复兴后的巴洛克式 ( Basque ) 建筑物.毁后曾留残存的片断。 
圆明三阖周围七十里*元大都周围六十里二百叫十步。周长自然不能表示绝对面 
积，二者相较规模大概相差不了多少。 

18及19世纪欧洲冇过不少“花园城市”的理想，认为生活居住在一个大花园中为 
最髙的追求0的 & 




19世纪时，英国人何华徳 ( Howard ) 曾经個 
导过4 “花园城市运动' 提出了很多花 BB 城 
市的构想，对一定吋期欧洲的城市建设思想产生 
过一定的影响。时花的观念并不仅限于 
^-神规划的 方式， 而是反映人们对工 ilk 化后产 
生的“纯梓 人工^ ”的城市丑始_厌烦，产 
生4希望重新与自然相结合的要求。困中表示 
的是有关花 S 城市的今日的卫星城市 
大概就是沿着这些意念发展而 成的计 划 t 






第十章 

房屋以外的建筑物 


• 非房屋建筑 
• 城墙和城楼 
• 桥及“桥屋” 

• “塔庙”及“塔坟” 
_陵堂与墓室 






非房屋建筑 


/ I 观代 r : 程孚的分类概念 I .,仿屋边筑以外的，艺术 II 的较小，劝能和结 
构总义紱人的遒路.水利，桥梁等 I 程邰称为“七木丁程”，假如•‘城墙”被 
苕作 足-种军#防御设施的 ifi . 它和桥梁就 M 枰足小属十“让筑”范 M 之内的 
项以兴迚“地下空”为 土的陵辽，幼构 葸义 校人.今 I 丨来说 IklA ^ Jf 七 A 
T . fS 帅的职芮。李约瑟的《中闽枓技史》 ㈣ : “十.木 I 程” ( Civilengineering )^] 
总的名你下1把道路、城坳、 IfilM . 桥 m , 水利分项论述，砧然，对“城垧” 
和“娇梁•’就合个包怙进“达 筑” （ Archileftiirc ) 范|刊之内的 . H 佳筑指的就迠 
“房 M M ( Building ) T — 程. 

古代，分 t 没饤 那么褚 fin, 它们一悴称为 ‘•十 . k /_ v 造”之串.都迠“将作 
人 W ”职货 管 埋的范|15| - 作观代 T 荇还没為 诞生之前.个论® 屋铋筑或疗任何 
化切 M 的达筑 r 程.个钤处 埋力八戌表达 Hi . t 论技术丨.成 么术 丨.. 它们郤 
迳产生 j M —咮 础的.并没有分成 叫忡 + W 件质的1怍= W 此，中 WA 典痤筑 
这概念迗成该将城墙.桥梁、佛塔、 Pi 垒等这终非痣屋述筑的类別包括/ I 内 
的 ，^ I -, 这肚类別的边筑 < v 屮闹建筑的 ㈧ 史中占据#相冯軍:的分位.它们 
迳中闲边筑 七攰 成就之 -• 忽略厂它们我们得到的 足一个 小充格的“中 fit 古典 
诖筑”的槪念= 


近世虽然有土木和建筑工程之 
分，其实它们同出于一源在 
古代，它们都是同属于同一技 
术类别下的工作 
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城.塔桥•陲.房厍埋筑 
以外的主要逢筑项目 ‘何蓓 i 吉. 
丁吞摄， 







除了为人的生活服务的房屋之 
外.事实上还存在着很多为其 
他目的而修筑的建筑物为军 
事、交通、鬼神而设的城. 
桥.塔.蔞我们暂且称之为 
“非房屋建筑" 


诫的 造沾 A 》 并没 W 提及桥.塔.陵这方曲的建筑制 A , tki 午认 
为 t 须将它 fU 纳入规范之中。 ( H &. •‘筑城”的技术和规范却足 it 中内容之一. 

叫虬/1古代头 YI : 没 ff 形成“ h 木"和“纽筑“这抒的分类总念。20讥纪50年代. 
梁組成以中 in 述筑 V 本的身份为苏联的《•好•联人 FT 科全 B 》 编“中国建筑 
和中 W 边筑师”这条 H 匕义中将巾闽 WSM : 的坐筑分成八 炎： 一，佛寺人 
殿，—一 佛搭. .. 宫殿御苑.叫，城墙城楼，五，桥梁 •六. 陵鲶， fc 、 民 
间忭七 .八，中两交通以后的边筑^这种分类方法昆否适.我们暂 R 个去讨 
论，我们迪说的就是他俾将城.塔，桥.陵列为中闺诖筑中的 g 切屋逑筑相 t 

Wilt , 我们>1、得不专门付论下中 M 古典建筑的城墙，桥梁、佛塔、陵垒 
等叫人 M lh 帘 M 痤筑” 人概.•‘ II :柘留逑筑 "这- 名词还未见 IE 式应用 过. 
< mtJ . “1 h 屑作” （ nonnlomesiic ) 诖筑 _垤流行而用的，但完全不相等 f “卟 
仿崔姐筑”为 r 迪将城坫、桥梁、佛塔、睃总这 uq 种各 fiM 、 同性质的建筑类 
型 a 纳为 一个“ 类别” • 鱿 u 好创造出这一 个“# 埸廑建筑"-作埘义 I . 卬 
屋诖筑和 II •房 SM 可以表示 ㈣ 出十澉——‘‘建筑 •’ ；事实匕—片的关系 
的确如此， II •疠塵诖筑过是在帘闱诖筑的举础 h 为 W 外的-&功能 H 的服 
务产生出米的建筑类吧， 

«；实.切犀 m 墒的总义和构造进一歩的扩人和发展就足"城墒 ••. 或存反 
过来说城塯的 I •缩小"就是房屋汴闶的 “ Ifl 地”。究兗先 产生“城墙”还是凡 
仵 墙” 呢？假如将的史推箅半"石器时代部落 社会” 去的话，应该是先 有 
m 体防細 n 设施的‘•城墙”的- 似昆. < r 句吋的技术水 _ r 丨.•‘城垧即使 
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足原始型的足杏鞞经发生呢？这 ik 算足 个问题 . 1然.水 ifiii 的 一根水 
itilfenj 算适一道桥 f 挝足桥的发 W 相仿是 ~ “ I PJC ” 违筑以及 ••阁 道”等建 
筑技术有关 • 怍为 死人*•芘 m m 的羧茲足活人的 切屋发 展到 r 很尚的水 十 - g - 才 
iiu « l 的“诖筑 •’ ，中圃的陵鏟诖筑很多时候昆模仿活人的识屋 * •布局”.人慨 
相仿坨后也叼能和生前过 l " j 样的 •* 生活" =塔的穴义足“多 裝的佛 殿”， M 时 
也足-忡•‘攰葬 •’ ： /|坫忡总义 I . ik 足一种居件达 筑， 个过住的足••佛 " in 〗 小 
适人=货的;力史较跄，足佛教输入 c 才产生的*物. 

城墙、佛塔、桥梁、陵盛等这鵠作坊屋迖筑介山史 im s 曾铃舍过很 非房屋建筑因其性质，用途和 
多小 M 的方八怀/ I 的.个 N 的地位决定它 们个 Ml 的件质-假如，我们以它1门和 地位的不同而决定它们不同的 

扎他迷 筑的关系來名虑.人体 l-.nj 分为以 T 的一种存 < r . 方八 • It - 一就坻独 存在方式。它们有的作为一个 
办的规模 t ■人的 TS . 它们和 R : 他的仿 M 达筑大部分都完令没朽关系.例如为 主体而 存在. 也有的作为城市 

/ 阔防的 耍求啲 逑筑的 城. 怍为沟通人 M 两 it Ifu 架设的人桥， 独化存 在的规 或者建筑群的附属元素 
横 P 人的申陴. M 然.佛塔客十.依存介佛寺中，但足也何6少的佛塔 S 单独存 



5 世纪时的敦達壁画——-阿修罗”故事画中的城墙- 


重要的城、桥、塔、陵大多数 
被 看作一 种永久性和纪念性的 
建筑物，历史上它们常常是当 
代全力以赴的 一些建 设项目^ 


中国历史上的非房屋建筑无论 
在规模1技术和艺术上的成就 
都是非常巨 大的， 原因是这类 
工程在当时受到极端的重视。 


在。 Jt : 次就是作为城市的一种构成元素，或者说是城 市设计 的素材 ■= 古代建设 
起来的城市某本上都足城墙、城门以及城楼，它们 是保: H 城市安全的必要设施， 
足整个城市的一个《外壳”。如果城市中有河道，桥梁就足市区中道路的一个 
组成部分，如北宋的汴京城，桥就足城市的一种主要景 Cu 洛阳曾经是一个佛 
塔林立的城市，人概魏晋之后，它们就成为了城市构图中必然具有的垂直线条》 
非房屋建筑的另一种存在方式就足作为巨大的建筑单位的一种构图上的内容， 
例如历代的皇宫多半都另有“宫城”，“御苑”中有河，有水面， 水面 I :于是 
也就有桥。淸故宫内外的金水桥在构图上怠义就比它们功能 L 的要求来得大得 
多了。颐和岡中本来有一座九层的佛塔，后来才变成佛香阁。北海就以“白塔” 
作为景色的一个“顶点 M s 在这种情况下，很多时候是故意安排这些非房屋建 
筑元素出现，目的并不是完全在于功能上的必需，而足希单由此向增强整个建 
筑:布 局的变化^就全局而言，它们的性质 就成/ 一种点 缀品。 这样看来，它们 
只+过就是房屋建筑的一个部分 而己。 

介:建筑思想上，对待纯粹闵其功能卜_的目的而来的独 立存在 的非房 M 建筑 
是有其小 M 的“价值观念”的， ㈥ 为军事、交通、宗教，或者作为巩固统治象 
征的“皇陵”，它们都具有一种“重子一切”的性质。因此，城、桥、塔、陵 
常常被看作一作永久性的、纪念性的建筑物，加上本身功能目的上的要求，因 
ifu ' 理应采取一种不易于损毁的坚固的结构方式。结果，在结构材料上与房屋建 
筑做的选择，大部分都域可能使用砖石来建造》 以申座 建筑而言，它 
们的规模大都比房屋建筑巨大，甚至柯时实在大得很多。为了建设这些认为是 
根本人计的非房屋建筑，在历史 h 常常有动员全民“全力以赴”的《 

由于得到 重视， 在这方面就出现_/极多成绩，除_/校城这举世无双的 1- 构 
之外，北京的城墙和城楼无论在技术上、艺术上都足山色的杰作*应县佛宫寺 
大木塔五层的建筑面积合计约四万平方英尺，而逋大的单座房屋建筑清宫太和 
殿只不过两万平方英尺左右，以年座建筑的总面积而论 * 还不及9个世纪前建造 
的“佛塔”为大，隋代建造的著名的河北赵县安济桥，单券(拱)跨径迖一百 
十三英尺，7个 lii 纪后欧洲人才追上这个桥梁结构技术的水平。明十三陵是部署 
特殊的 M 人的“陵群”，至今还是布局 ® 宏伟、关系延展最广的“人工环境”。 
中 H 古典建筑舟:这些非房屋建筑的伟火的实践中产生了非常重大的成绩 f 甚至 
口]■以这样说，在很多方面其造就还超越过一般的房屋宫室。 




虽然，我们很难做出精密的比较 f 但以突出的作品而沧，中国古代的工程 
技术在这方面常常表现得更为 m 色。冈为城、桥、塔、陵以砖心结构为多，它 
们的寿命就大大地 k 于一般木结构的房 m 宫室。因此，在今 u 遗留下来的年代 
更为长久的一些建筑物就以这一类的 T 程为多。它们代表着整个中国古代建筑 
很主要的一个面貌，没有/它们，我们的建筑历史会南下史多的空白，缺少了 
很多可夸耀于肚的光辉范例。 

时至今曰，古代的“非房屋建筑”除了桥梁之外，它们作为一种建筑类型 
的功能意义基本上已经消失。观代的建设不再需要城墙，更不会将注意力放在 
佛塔的建筑 h - 它们的成就、它们在设计 h 积累下来的申 富经验 除了供“历史 
研究〃和作为纪念物之外，我们在為中还可以找寻出哪些軒用的东西呢？^是值 
得我们详加研究的事情。因为城墙、桥梁、佛塔、陵墓各有其不同的性质，技 
术和艺术的意义都很不相 ㈣ ，很难一概 rftj 论，小得不在下面再分别作较详细的 
分析和讨论。 

①《屮 H 建筑 U 中围建筑师》一文原文曾发表 f 《文物参考资料》]953年10期。 
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城墙和城楼 


中国是以“城墙”来代表"城 
市”.可见城埔和城市间开始 
就存在一种必然的关系. 



••城墙•’和“城市” A 中4；串都 PJ 以用 M —个••城’’ 来表达 . BJ 见中闲 
古代的城市和城垴 迳分个开的。 “城墙"足! u ^、 •“城市”的—个良休形象.于 
昆，城堝就用米代表城市广 20 WJdi . ni . 城地作所有的城布中 S 经逐渐消失， 
“城墙"和“城 nr " —矜就己经小出存介着必然的关系 - +过对于 I 代的人 
來说，城墙介.人们的印象中是异常强 烈的。 中国的城垴有 it 敁其的特色，外人 
HK 中杧见深刻.本20年代英 ram 版 沙尔安 < Sir 6 n > 與的《中 IS 建筑 》 (CAWw 
Architeciure)^ 1 ^ ir'^3 过这样的 ii 1 ): 

“城墙 ， 闽墒. 米来去 忐 到处都 运墙， 构成每一个中 闺 城市的框架 t 
它们 W 绕看它，它们划分它成为地段和组1>体，它们比任何 it . 他辻筑物史 
能标山出中闲式杜区的杜本特色 u 在 中闽没 有一个真 正的城 m a 没有城垴 
所阳绕的，这就足中闲人 f " i 以名副比头•地将城 m 称做 •嘗 ： 没有城墙的 
城市 • iK 如没有屋顶的房 M , 冉没有別的事情比此史令人个 pj 思议。这些 
城墙+但屈于•宵城，或者 Jt 他的人城耵， rtjROi 属 f 每一个♦大社区.， 
即使运很小的 niwui 乡村，作中 北.任何年代成者任何规槙的乡村几沪无 
—个亇少有一堵泥墙 . 或再残 挝， m 绕着 Jt : 中的泥屋和茅舍.无论如何贫 
匁和小 受人注 总的地方，就算足簡_ 的泥 屋、亳尤用处的破 M 〗. |旬墙都仍 
然# < V .. 通常都保存得比任何 U : 他的构造 史为好 一些^在两北 . 好收城市 
部分己经为战火所破坏.无人居住以辛 :； I ft : 个伞，雉堞起伏的城墙和它们 
的城楼都仍然 ) t 禿的城塯有时必_条护城河畔; T |. 起，或孤独地凼 
对#节 r 的战地.次那电 S 了以5 f 分很远，视线>|、受佳筑物所遮裆.那种气 
势 u ； ei :比房屋或#寺油史能说明古代城 m 的 伟人。 即便那些城墙并个怎样 





年代长远(任何现在矗立的城墙差不多都难早子明代）.它们无论如何都是 
古代的式样，带着战火所毁的残坦，破碎/的雉堞.修理或者重建的时候 
很少改变它们本来的形式，或者去改变它们的权衡和形状。”® 

为什么城墙和围墙在中国显得无处不在呢？沙尔安并没有做出解释。对这 
个问题我们不得不在早期的;力史去找寻答案。《城墙”的建筑在3 000年前的周 
代就己经被列为一种建筑的制式， 《周礼 •冬官考工记》有：人营国，方 
九里，旁三门。国中九经九纬，经涂（途）九轨，……王宫门阿之制五雉，宫 
隅之制七雉，城隅之制九雉 ，……” I :述的 “ H ” 就是王城的意思，“雉”就 
是古代筑城的一个标准单位，成及可以说是 “基 数”。每雉长 H 丈，髙一丈， 


宽度以高度为准。因为城墙很¥就被列为一种建筑制式，虽然后 Ui 并不一定按 


照制式去办理，但是“墙”和“城”的必然关系就因而肯定了下来。 M 然，城 
墙的主要用途就 是一种 军車性的防御丁_程，但是，由于制式的观念的影响，它 
显然同时具有多重的目的-—它表现城市的 T •面形状和立面的 面貌； 对于整个 
城市来说，它的作用一如房屋的外墙。仵古代的建城观念上，它是统治中心形 
象的扩大，城市也就是一座没有 M 顶的露天“大房 M ” B 

有一个故事很能说明将城墙看作足一种军事防御工程和视为城市的 “ 形式” 
与“外貌 M 的两种不同思想的矛盾。岳珂 《程 史》说： 

“开宝戊辰(公元968年)，艺祖初修汴京.大其城址，曲而宛如蚓诎（苜 
屈，弯曲的意思)焉，耆老相传，谓赵中令鸠工奏图，初取方直，四面皆有 
门，坊市经纬其间，丼井绳列，上览而怒，6取笔涂之，命以幅纸作大圈， 
纡曲纵斜，旁注 云： 依此修筑„故城即当时遗迹也。时人咸罔测，多病其 
不宣于美观。熙宁乙卯（公元1075年)，神宗在位，遂欲改作，鉴苑中牧豚 
及内作坊之事， 卒小 敢更，第增郫而己。及政和间(公元1111年辛:1117年)， 
蔡京揸同，函奏广其规，以便宫室苑囿之奉，命宦待董其役，凡周旋数十 
里，一撒 l「U' 方之如矩，墉堞楼槽虽甚藻饰，而荡然无鹿时之坚 朴矣。 .-时 
迄功，第尝侈其时，争以表记两命词之题，概可想见其张皇也。站康（公 
元1126年)胡马南牧，粘罕干离不扬鞭城下，有得色曰，足易攻下，令植炮 
四隅，随方而 m 之，城既引直，一炮所 m , —壁皆小•可立，竟以此 失守。 
沉几远睹，至是始验，宸笔所定图 f 承平时藏秘阁，今不复存。”® 

这个故事虽然是对筑城的 “形式 主义"的批判，但是故事本身同时说明中 
国古代对“城墙”是看作一种建筑形式的想法。来太祖有军事经验，知道整齐 
规则的城墙+利于防守，因而下令建筑弯曲的城墙„其后的皇帝 就+会 打仗， 
蔡京是文人，书法很出色，就是不懂军車，也体会不到先王的遗意，因而就以 
形式主义的观点来改建城墙 4 宋金之战足人类战争史上第一次大规模使用火药 
为武器，假如，以后的战争都继续强调“火炮，’的威力的话，城墙很快就会被 
打“曲”的。事实上并不是这样，以火炮取胜的金人自己规划金中都时，城市 
还是一个正方的 外形。 元大都也足一个直线的规则的城墙构成的都城，说明汴 
京之役并没有成 为一个 “历史的教训”。也许是 W 为“礼制”的关系， 除了纯 
粹构成一道防线性质的城墒之外，城市的城墙，尤其是作为国都的城市，城墙 
的布周因为要和城市规划相配合，始终是十分受重视的，并作为一种建筑形式 


城墙除了是一种军事性的防御 
设施外，另一方面它同时代表 
城市以至国家的面貌》 


规则整齐的城不利于防守， 
宋金汴京之战蛰经作过很好的 
说明。可是其后的城墙建设仍 
以外形整齐为簠。 
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宋 SS 公亮 r 武经总要、一书中所褓出 
的宋代的诚制 ：I 2战棚. 3.马面. 

4 女域 . 5 ¥£ ttt . 6羊马城，7壕沟 


1 HIH & L I \^ vM . 柏度太人好十 就也 ra 定.太小则矜易为故人爬1. : 城槪衣 
血爪砖 < J 护 rill . 则坨唆 nj 以增人叫.’‘ V 然这打的城垴就史;;广，人名数的 
学裔梆认为城地用碑心‘护餌龙始屮明代,诛说适到/叫代才广泛地饵蟈采 
用，以砖心为軸的 M 墙佔 U fi + tl^i tus ■的认史， 

人多数城 m 的城 M 濰必然逨带作“护春 r ,成#称为 “ j 金 沟“，共咖 
成所 iN “ rt 城深哳 ”♦ ••深 V 〖” ，然 liiS lilYi •效阯止故人迸攻的阽线.诚门 

部分扯 个午唞 I -的取点.门制本4就玷阽寸的个弱点.为/加强队 M , u 
邨分-收就构 uk 个“飴城 ••. 餌时 itwijii i 总-肀巧城” 1 ••従城"就足 

构成两道城门.使 ill 攻咨 即使突破-关还介-关.《尔京梦平呆》鱿灯关十汴 
溆的“城门涔瓮城 -: 堪，冊曲-汗门•’ “的 id 栽-城埔 t ? V 出佛分称为•‘巧曲~ , 
马如 仲川城 埔外. B ' fitLfi 效地 _ jiiU 迸攻 城坳的政人 '_•., 顿之 I .的助护设施就則 
做"战棚"，“乌 dir 之 m 、 一疋必然 fi 故棚.战棚也冬-触 “ sifti ” I , 
•f ■ * •锥堞”，它礙实榈 w 地位 J •捕蛾1 .构成 广栖_粕柯的功能 
形状.雉堞古代称为“睥睨 •* ,睥睨的 . coy . 就记愉 &. 成荇就足 k 许日 cits . 到 
別人，个昨別人卷到 tia * itofpi 作"埤 isr •的.城厢卜.的坳 拟 Hi 称为“众 
地"、现 f . 天合 I :的砘 r + iiu 就称为 •• kJiJm ^ . 人概 猇足从城垧的称呼 
|似來的。蛾堞的痛埯 W 人体茗 •小多 • ~则小足以処袢乂4, ftU 户’十城的军|:» 

“楼“足批城垴 I •.的 n 楼成#粕楼容城梭. ‘* 桷" j ^ Bjrswff , ••松 m ••常 
你结介 永使用.. “ n ’ 步之内 a 陟怕” • 鱿记说每陬定 sii 离没置一 1- 碉杷， 

城 I .的憤枪迚城墒的外猊 i « f 徇丨分苗尸变化. iN * l 为它们都足-哗®实的功能 
形状，姑来就形成 /■ -祌 JRA •脉力的也孰獻 A .. 古蚁闲怖的梭似 T •由它 
们來热-坎鉍小•网本的戒北京沏门的愉梭就 《 rfr . 抱域枰的个任务. i*i 为 



城墙是一种完全以功能表达其 
形状的建筑物.无论雉牒、楼 
榷，马面等构造均非来自美学 
要求.但它们无一不表现为一 
种成功的面貌， 
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明代曾经对城油进行过一次全 
面的技术改造.建造过众多十 
分巨大的城楼它们成功地创 
造出不失传统风格而又忠实干 
材料和结构形状的新建筑形 
式。 


明代所速的西安城钟樗 一H 城的 
踏通使城门蓁座的构图生动活泼起来 


忮迚筑久城墙丨 . 介占代 的城市中城楼 n 然就足城市中的 as 达筑- 它们 
构成城 fl 7 的丄想尺卩」,线 (sky line), 刻叩|出艳个城的轮嫩 . 成为垃强烈和垴上 
焚的取色 . 给人留 F 來的 fJ 然就是极为深刻的印象 / 人概， W 为它们/ I :视觉 
I 的效果颇为以妗. rt .设 i 十的时 K 除 r 从车亊观点畚服之外个得个极为意它 
们 d .迠筑艺术 I .的犮觇..中 m 的城楼 Yf -边 筑艺术 I - 表视川柬的曲貌极为雄汴. 
m 忡 A 111; 的气魄 令凡足 w b 者过的人都为之神 iU 

猙城的 " M " nii ^ “踏道”常常使城後或城墙的构图产生有趣的变化. 
使舴比的 m 线条话跃起; k - ’ liMil 好心时候都作对称的布冒， 敁然 M 的足为/立 
血 I •.的费求。人的城梭蹈迫陶边抓 配以汉 cni 的 广杆. I 苗的 i : iCl 线条 
fr I 灰色的 m 5做出愉伙的对 Lt ,使城楼槔崦的构阁顿时生动活泼起柬. 

九代之莳，城楼和殿阁的形乂相类似，祛本1:还&采用木结构 = 人概足16 
UI 纪之珩攻城的火掰 M 益迸步，迫使十城木楼耍史换 史为坚 IA 1 和 R / j 火的枓料， 
城地利城楼就汗始改货采用砖石结构,.杓钭和结构方法的改变£1然引起形 A I - 
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的令#. “ 传统“的 R 侪并没和抛 介， fH 足又必须纳入新的结构 / nt 所 带来的 

新 tm 和构造的形状《人概.这对 a 財來说足面临的一个新问题，城墙和城楼 
就表承出一种解决的结果.从北京的城楼的形忒來吞.我们 nj * 以认为足-种成 
功的解决方案 • 它们并个像碎培校仿木塔 即忭 h 做 m —种杓料栉构造形穴的“翻 
译”.仙足一种令新的“创造 •• ，， 以客培姐筑的达筑形 a 衮 mm 來的北虫各个 
箭梭 • 我们 m ' 唯说它们小足-种忠呔十付料，功能和结构方袁的边筑物。 

近址“仿 6" 的•‘现代 tk 筑” 形貌 l 和城墙的城搂 it •常类近. 叫以 说一冇 
囟足受到它的彫响，边土攰的足料糾和构迫方辻所使然1几个_前-种成功 
的创造， / L 个 ( MiG 币相 H 的方 J ： 去醉决似乎就唯十说足尚明的丁姑，也许运现 

代"创怍”的 mj , 想包袱 m 名、很黾 • 汽则作这一点來说难免就小及占人 /.. 南京的城楼 

城墙和城梭 a 4' ii 米说己妗完令失去 r 它们的功能怠义，扣反地它们人人 
妨砑眢城市新的 . i Jt 代化的发 w . w I fi I 它们逐漸 m 数的中闲城 m 的眾 迅中 
消， L 灯&很为个能 | i | * 发思右之幽情"他觉徇惋惜.街人对城墙、城搂的 
f , “广“ f "] 题+及表关汗.叫吼它的形象十分深入见过它们的囱貌的人心 I 

就痤筑设汁的观点 ifu 史畢要、史使人感兴趣的问题还在十它们如何 A W 料 
和构造转殳时/ I 形 艾 I .继承传统-这方曲的经验，实 d 足很有诈加研宄的价值， 

« r 今 e 的 iir - H (. 材抖和构造方认必然改变佾史为迅速，为广逝好地解决我们 
H 前如临的问题， if - 细地去 A •.捫楚…1； I - ••转货“的关键和斛决的办法对我们 
今 H 的“创作"叫能会带凇个 少的尥 •: !.. 
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为什么中 w 的桥梁 - 种 ••让 筑艺 术”呢 _/ +约 s : 的些 a 
~_以否(1•从 w 外 一个阳 度做; I !的解扑他论 迷中 w 的桥梁时一幵始 就说： “勾 
边筑师弗罗】 (■nWHFromiiius. 35^1 —104 年>‘4及 I IM . 纪时罗马的引水粜的时候， 
他描述兌 f 之 G 1 JII 卜 f 这打的 H ‘讯来人垃水的那一种必费的结构的模 flf . 
如乘你癉 总. 村比之为; t 聊的金 Y 氓.或存朽名尤灾的希脓作品。 • 中®的 M 
类作品就会/ I :这个沦点件 g 的思想态度竹坫_总识 I :的调协 ， m s 他们的义化 
中的才能尤一 i 、 gm 女巧妙他将埋 nfn 浪漫 u 义相结 cn 这就适结构 I 稃所 
取得的结果，中闽的桥梁 A : 个 匁.九多数的桥邰极为龙现 .”‘ 

边筑和结构•钴构和矬筑^中 w 足从扣没台•分尚的“城"我们个 w 能将 
JU 列为结构丨朽:.“桥” p 然 iu 个例外，“阱 梁" -卞为什么念成为复列呢？ 
蝴補 _. ••梁” ？的穴义就足…桥 ••. 《说文》称：“梁•水桥也"； 
水梁 tk . 从水乔 声"； - if . rtrfuittiur : “桥之为七通也，矫然也” ，' 
人概. 简支染/ I 桥梁比汴彷屋得迟 M •—粗 .， + r ( h . 切屋止处子•用 
«枝和孕班 A : 成肀地穴 it ••充体，，构坶成 “裕•’战结 构的时代.細溪 I 
架说的一鸣汀人的•‘梁“ 已畔心 • 到/发展到悌搿边 “尚 ifuittr 的挑桥之觭， 
“桥”的名称+川规.“梁”却缺闷用到坧 m 结构中上除/ ••桥 增” 的锉 
造黾每 j - w —神技术祛础外.阱身和切屋的构造 a '秘想态度” I -表现出足完 
令_致的. I 部分的桥邡视为扣 Mi 城山成迠筑舴的 JLik 


中国的桥梁是理性和浪漫主义 
相结合的结果它们和其他的 
建筑物一样来自子同一的思想 
和技术基础毫无疑问桥梁工 
程同时是一种建筑艺术 
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( V 义献 ki 钱 I .. .•列心为步”称为 “51 ”的“ 跳增" “桥 u 和••梁’’ . 

十足有人 GC 说挢的发喊垃山11” I ⑴**桥"的 .. 儿尖，埋解为跳蝴，也町 
以解枰为 “桥 峨”. W 为 (Un h 架设- •_ 木梁•并非困雄的它们的 发展不 一 
定分成两个阶段.’马然. （" I 沲 T 的时•们足獎分为两个阶段、 “ iftilfll 曲"的 
挑桥是 -. 祌功能的肜状，并仆申纯 S -- 种结构成存构造的 形状， H 的就足泊细 
來厂桥的 H 迫 I •仍然小妨砑船 H 的通彳 r . 九概，扒桥造 ft ! 木姑构幵始继 ifu 发展 
Kvffl 砖<4法奍，法羚的构造形状和桥的劝能形状恰好 相一致-于是，砖心 法券 
的;、 v : tt 3 A ： 九提办 / 桥樂的结构技术，桥梁 的边造 也人人:促进/砖仑法奍技术的 


从结构技术的角度来看.中国 以结构技术的进步和耥巧 ifu 论，中闺江历史卜何两叱桥很矜名” 一座就足 

历史上曾经有过两座名桥：其 tfe 厂陷 A ： 业年 M I 605^--- 617% J 陏代的 H 北赵县的“安济桥 ". 这是 UJ •界丨 - 
—就是至今尚存的赵县安济染.也-宁掩券桥".鱿足人#之 I :每瑞还有两个小券，咕莽净跨达 - n ■二卜 
桥. 其二就是北宋汴京的虹 英 n 这晚桥足山陏代 r 程帅车#设计的. T 程师和桥的故丰一叙为人所传 
桥 m , 以诖筑砘心姐券 ifu 称筲的欧 洲人到 纪才造出超过这个跨度的拱 券桥， 

以这-点 | fij 内，中 WlMi 术丨就领光 J •达 7 个 Ut 纪之多，这座桥飪到现 /I -仍然存 
/| ,小但还好好地为人 KJM 务._它的结构方八还被1分广泛地推广 闷甩。 

W -冲:就&北宋汴京（汗封)城 中的“ 虹桥 ••.. 这类桥 V - 己不存 Yl : /，但是 
它曾妗川现过却足尤 njl •辦的负实.“虹桥”并个足某-唤桥的专仵名称 ，㈨ 


«干宋代播毎上的 》fl 安海《的"安平桥”.长达五里.俗称"五里桥_ 
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垤当时的祌桥梁的类型 .. 据太代孟允老《东京梦肀录》的记栽 就是： “从东 
水门外七 4U1 虹桥. it 桥无柱.阵以 U 木虚架，饰以丹，宛如飞虹， it l-'Ft- 
桥亦 如之。 •• 1 X . «渑水燕谈录》称： “庆 W 中 （1041 年 一1048 年}， 陈希亮 
十衍(今安激宿 县). 以汴桥坏.中赏拘官 raw 人. 乃命法青州所作戈桥。至今 
汾汴枰飞桥，为往来之利.俗 p 虹桥。"肀霏文的记栽我们 a 无法濟楚这种 
桥的结构和 形状. 肀 ifir 七代的名 inn 家张# 端在他 的名作《济叫I•.河 图》 中将它 
颇为详 w 地描绘出农， wifi) 才得 m 楚它的形忒和构造 t 虽然，中外有关為作提 
及这浼桥的义 i- ••小少，但足都仅作为一种古代的"奇迹”來谈论 .. 描近，有人 
对它做出工程学1:的V门研览，推断它原來的设计和施1: 方法， 朴 Rif 述它4 
阱梁丁程中的 .S 义.人人有助于 “ 虹桥"汜式地江桥梁 T 程学I:占有它应占的 
地位％ 

个论“安济桥”和“虹桥 ". 它们除 /结构 和功能I:的形状之外，|1]时还 
充满 r 铋筑学的“笼”的总庐《例如*济桥，桥血本身 w 时彤成一条 i 分柔和 
的弧线， fW I•有节矣的"玉带”心代杆，它的整个形象尤论如 H 都是一件动 
人的艺术作我们对“虹桥’’的印象米 fj—itofiiA； 的绘㈣艺术作品*它足《濟 
句 J, I:河阁 )( •垴吸 屮人的一个部分 . 嗷 W. 町能垤这崦桥的形象丨.分 ff 趣.黾“观 
实占义"和“浪漫 i 义"栉度成功I也结合的一个•头•例， 


«清明上河图’< 中的宋代木 
拱架构成的 “ M 桥" 
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在河道纵横的城市中，河桥就 
是街道的连接和延续.这时候 
它们就变成城市设计的 一种重 
要的素材。 


桥和屋常常相结合，廊桥、屋 
桥、亭桥等到处存在，在这种 
悄况下桥就被看作跨越水上用 
作建筑房屋的一个基座„ 


做如，要完全从工程或者结构、构造的观点来讨论中国的桥就得另外产生 
一本专著。世纪时江西南昌就出版过一本谢 U 棠的 《万年桥志》，足一本详 
细的技术著作。现代桥梁工程学家茅以升也作过一些古代桥梁工程的评述。 © 
在这里，我 们进一 步着重讨论的应该是组成城市或者建筑群的元素的桥。此外， 
桥和房屋建筑综合起来也足中国的桥的 '个很大特色，这就是指廊桥、楼桥、 
亭桥以及 M 桥， 

唐代杜牧有一篇著名的《阿房宫赋》 r 其中有桥卧波，未云何龙？”之 
句，所指的是咸阳连接渭 水两庠 的大桥。杜牧没有见过这座桥，有关阿房宫和 
秦都的描写只是出于想像或扃根据文献的记栽。 据说： 渭水大桥桥长三百六十 
步，宽六十尺，由六十八座心_拱券筑成.凡 TT 五十柱，二百一- h 二梁 ，以心为 
墩，刻有力士孟贲等之像。这是见于记载的最大、最早的连接市区的人桥。古 
代的城市除了市区本身分布于河流的两庠之外，没有河流的也必然开人工的运 
河引水入市区的，除/供给城市用水之外还把它看作是一条交通动脉。因此， 
跨越河道的桥梁就成为城市中街道连接的主要予段。例如北朱汴京城，据《东 
京梦华录》的记载城中就有人小桥梁凡二十四座之 多了。 市 E 中的桥&然被看 
作是城市的重要组成元素，它们的设计0然就和道路及房屋等联系起来，它们 
要和周围的环境相协调。 


宋代汴京的河桥曾一度发展成了 “购物街道 ” （shopping street ^ 《宋会要 
辑稿_方城》中有“仁宗天圣三年正月，巡护忠民河田承说言_河桥上多足开 
铺贩鬻，妨碍会簦，及人马车乘往來，兼坏损桥道，望令禁止”的记载，可见 
当时的河桥曾经成为“摊贩区”。《淸明上河图》中的 “ 虹桥”桥面 h 是摆有 
售物摊档的，图文两相对照，证实此乃 实情。 清院本的《清明上河图》大概对 
文献的记载作过一些考证，索性就把桥的两旁全部绘成/小店铺，桥却变成/ 
石拱桥，4然是完全出于想像。这类“购物街道桥”不但出现于来的汴京，在 
艿后的 UI 子还在各地有了真正的发展，有些桥因为 兼具“ 市集”的用途而全部 
架设了屋顶，成为了河上一座 K 廊式的市场。 

添加更多其他用途是中国各地桥梁建设的另一个发展方向，这一来就使“桥 
梁”和“房 M ” 一者综合成一体。“庑廊”在中国建筑上有很长远的历史，它 
作为每一宇.座建筑之间的连接体，在起伏的地形上发展为“阁道”、“飞升”， 
很¥就显示出 了一种 有屋顶的桥梁的意念。“廊桥”就是跨越水上的阁道而己， 
它们是建筑群当中传统的重要组成元素„亭桥、屋桥等就是这种设计概念的一 
些变化，桥身被看作是一个“台基”， 在上面 是可以添加任何建筑嫩的。添加 
/建筑物的桥梁就使桥的外貌产生/重人的改变，桥和 M 的比重存:构图 h 差不 
多相等，看起来桥就差+多像一座房屋，在印象上自然和房屋建筑等冋/起来. 

亭桥、榭桥、廊桥、屋桥等等是房屋建筑和桥梁建筑技术发展的一个交会 
点，二者似乎都各不从属，亭桥、楼桥等亦可称为“桥 亭”' “桥楼，、也 nj 
视为亭或楼的一种.这样的“交会”井不是出于一种偶然，它们来自十中国古 
典建筑设计的基本体制。假如，中国建筑设汁并不是采用分部组合方式，桥和 
“ M ” 就小容易那么顺乎自然地并合 起来； 假如，桥和“屋"没有共同的美学 
和技术的基础，即使并合起来也+会立刻就成为一件完整及和谐的建筑作品。 
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桥和房屋所采用的构件形制基 
本上是完全相同的.因而形成 
完全 统一的 风格.使人无法将 
它们从建筑中分割开来 


桥和“屋”还常常使甩共同的附阔性儿素和完全相 M 的细部构件，由此使 
桥和“屋 •’ 之间产生非常紧密的柯机的关系.桥的两端很多时候都 >7■.有标忐件 
的华表，成并由华茨发展 iff ] 成的牌坊成者牌楼.附有“碑亭"或 "碑楼"•作 
为"敕诖”的纪念： 桥身的 P 杆鱿是逑筑物 I •.所用的钩 _• 木桥用木朽杆 •心 
桥用石,筚柱和桥兑水 f •方向仲延的线条姐合起米形成一种十分有趣的节 
奏. liii 午这 IliS 造成‘•无一个 3 T ’ 的一个重耍因素，茗名的建于12世纪的卢沟 
桥.银柱卜.每一只心_ r •都雕刻成+同的姿态，就此大人增进 r 桥的艺术价值 
总的形象米说.“卢沟晓 n ” 足箸名的燕京眾色- f 论大桥和小桥 • 它们和 
切屋达筑风格个01协谰 ► ifi 』 R , 黾常 常相一致的.闵为它们使用相 N 的构件•使 
用着 l"j- 的••视觉语言" (Visual language). 


i Joseph Neeilham.Science &. Civilisation in China Vol IV 3 Cambridge Uoivcrsity 
Prt«si97IJ45 

罗马引水张是形如桥梁的 “ IT •水"的拱桥 • 木句切原出于 中阳现 代 著名的 桥梁学 
籴茅以 升. 

-；2：i 《孟 P 》 ” 岁十行 te+T 成，十3 與梁成 ” 0人理解为分别： E 成“陡杜 •• 4 

“與 梁”两项 i.e. 如将 n 押解为桥增，则份为说明两个个间的施 l 阶段 a 
3i •灰代孟元老 《东 京梦平 录》. 邓之诚 H C 东京梦华录化》 • 呑港:商务卬15馆 .1961. 
第 Z7 页 “war • 

• I 杜迮丈 《宋濟 W 十河 ffl 虹桥建筑的研究>《文物》1975,4期 
舍谢 M ” 棠（力年标志》祀绪十 ^-(1896^) P ] TI ^ 

茅以<箧点文物保护单位中 的桥》 《文 物》 〗963,9期 
4 h 刻 TTW f 是“末式钩阑”的私准形制 • 




“塔庙”及“塔坟” 


佛塔是佛教输入之后才产生的 
一种建筑类型。一般都认为它 
源自于印度的斯屠巴，但是它 
多半完全以中国自己的形式出 


现。 


20世纪之后，外来的文化升始人量地输入中国-学术畀珥中就产生过这样 
的议论：历史上中国对待外来文化的态度是经过消化然后吸收，变成了中国自 
己的东西才在文化中出现，“佛塔”就是一个最好和最明 M 的例子。其时这种 
埋论是用以反対对外国的东西生搬硬兗，一些建筑学弈更以此为据来提倡民族 
形式。 

“佛塔”自然是怫教输入以后才出现的建筑形式，几乎近代所有的学者都 
认为中国的塔足源自印度的“斯培巴” （ stupa ) 或者“达 格巴” ( dagaba ). 中国的 
塔，英文称为 “ pagoda ” ，用意就是用它本来的名称。印度的“斯屠巴”足一 
种什么类型的建筑物呢？根据菲利浦 * 罗华生 (Philip Rawson 产的解释就是 ； “早 
期印度建筑第三种类型就是以斯屠巴为中心——由墓室演变而成的一种穹形的 


结构。古代的斯屠巴形成伟人的佛教朝圣地的焦点„在顶点之下数尺通常是置 
放佛祖的遗物或者佛教圣物的小室。 TH 规的印度礼佛方式包括绕行圣物一周， 
并且将它们放在右手面，这种仪式就足所谓 ‘ Pradakshiim ’。 最早的斯屠巴建 
筑的发展包括在半球体的表面砲筑石块，再加上一个有栏杆的升高的基座，以 
及为进行仪式所需要的梯级。在地面 h 则以较大的围栏封闭着有基座的_形的 
斯屠巴，其中通常都有一或者四道装饰丰富的‘牌门^。这类基座、栏杆、牌 
门在公九前120年至公允100年间完成或者分别地完成 - ” © 至于“达高 C ” 
( dagoba ) 或者“巴髙达〃 （ pagoda ) 就是其后在印度庙宇中发展起来的略近于三角 
形的尖塔，它的意义、内容和斯屑巴是大致相同的， 
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中国的塔本称《塔婆”，大概就是 “窣 屠坡”的另一称呼 w 图坡” （ tope ) 的 
一种译法。“塔”从印度传入开 始主要 足由佛经带来塔的一些概念或各制度， 
并没有带来真正的印度建筑形式，在一千多年前，建筑形式和建筑方法是难于 
跑得那么远的 ■■在 “东十”上，只好根据文字带来的意念重新创造送种意念带 
来的形状。佛塔的形式很多，大概是不 M ] 的佛教派别有不同的经典，由此形成 
多种的意念，要详细将它们分淸楚就足十分繁杂的另一门专门 学问。 《搜架经》 
云: “佛告阿难。佛般涅槃荼毗既讫。一切四众。收取舍利》置七宝瓶.当于 
拘尸那伽城内，四衢道中，起七宝塔，高十三层。上有 相轮。 一切妙宝。间杂 
庄严《 —切世间。众妙花幡。而严饰之。四边 栏楣。 七宝合成。一切装铰。靡 
不周遍。其塔四面。面幵一门。层层间次。窗牖相安置宝瓶.如來舍利。 
天人四众。瞻仰供养。阿难。 ： it 辟支佛塔 MH —层=亦以众宝而严饰之^阿难 D 
其阿罗汉塔成以四展。办以众宝而严饰之《十二因缘经》云：“八种塔并 
有露盘，怫塔八重，菩萨七重，支佛（缘觉)六重，四果（罗汉)五重，三果(阿那 
舍)四重，二果(斯陀舍)三重，初果(须陀洱)二重。轮+:—，凡僧但蕉叶火珠而 

”凡此等等，佛经对塔的意义和制度都有解释，得其“神”后0叫领会而 
去创造 ; W “形” .争:于“天竺”如何去创造他们自己的“形”当时是无须亦 

无法深加研究。从建筑的角度米看，中国的佛教建筑形式并不能完全说足吸收 
了印度的佛教建筑，经过消化而重新创造出自己的东两来。 

塔在中国的发展事实上显得很复杂，基本上还可以分为 两类： 一类是“塔 



中国的佛塔实际上存在着相当 
多的种类和制式，有作为多层 
佛寺的“塔庙”，也有作为存 
放舍利子的“塔坟”. 


成廉 ■ jSE5ll4^9f«i Ilian Hi I letts) 
在他的 《中国 艺术的基础》 (.Founda¬ 
tions of Chinese 书中所儋 出 

的对中国佛塔建筑来濂的 图解： a .汉代 
的陶器望搂， b . 印度桑志 （ Sanchi ) 的 
斯屬巴； c . 英国 傅物馆所藏的 3 世纪时印 
度的斯靥巴形式的 “圣# 箱", d .5 至 6 
世纪敦埋蹙画上的印度式佛塔； e . 教煌 
里画中的佛塔 D 
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早期的塔位于佛寺 中央. 或者 
说是佛寺中心的高层部分，二 
者是连作一体的这就是所谓 

“浮屠 寺”. 


讲 ". -类黾“堪坟”， M 然 . fi mxK. I 似沪町见 有两个休系.实 k I 界线也 
并小是那么淸楚的.-些塔 l ， ij 时兼有-扦的性质。 A.iJm h . 塔这种建筑形乂 
还何多方囟的发搌，宋代所建的位于洲北定县的“料故塔"就 IH ] 时兼 H 暸铝台 
的年卓用途，办有怍为标志性的道來的“风水塔 ". 最后.中闽的塔成为/中 
闽文化 tlci 的特殊产物， 

阁楼式的木塔一般都是作为 多祛的 WH 殹.也就是 A ： 中闽 2 SM 发展起來的 - 
种形式 . a 时称为 - Yf 图”、“泞婼"或‘•佛图”，2此纪中叫7又明帝“踫节陵 
塔"人概是中 ra 见: p 记钱的垃¥的塔，<»5汉柃*卷七 t …陶 m 》 有过人逑 
r ? 墦# fltlid 录： ““] 邵人笮融.聚众数 H . 往依十 it , 谦使锊广陵. 下邳 、彭 
城运粮 . 遂断：:郡娄输. A ： 起汙塡寺 。I .累金盘.下为車:楼， 义觉阁 尚 ㈣， DJ 
容二 ri 午人 u 作故金徐像，仅以锦彩，每浴佛.辄多设饮饭=布席十路. u - 合 
就食及观衣 a 万氽人。” “上累金 a . 下为# 楼”就足“塔的*本形式 . 
“党阁棉间”说叫/ “塔"位十建筑胙的中心.成者说是视线的焦这时蚁 
塔和寺足连结起来的一座建筑物， UcU 的+ 汴于中纯建筑塔，闷该说是效法印 



在“风水"之说中，塔有称 &:扬州大运河畔的文峰塔 
为 "文笔•■的 • 用以象征当地的 右： 河北定州》敌塔 ，开元寺塔， 
人才»出 


度供佛的 m 阁忒的殿堂， 楼阁成 供佛的殿堂印度称为"槠 1 ST ( Vibara ) 成者“佾 
伽 I 蓝" ( Samhgrama ). 这足包括将••泠利塔”置作殿堂中央的整崦佛教寺油。 
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佛寺名为“悄伽疏”， IXIrfii 柯«洛扪伽碴记》- IS 之名 .， 此书幵求明义第 
—料爭就谈“永 T 寺"，相仿永宁寺就足中国_或荇 W 能足平阯圾人 规模的 ft 
佛塔的 佛寺.（ V 第二孕的“京教边筑”部分中己作过/一独 ' JI 述胃对此寺北魏 
_道元的 t 水妗汴•毂水何这样的 评述: ”取法代都七级啪又尚广之，里 
-京之盛，五都之奋，利釗诞阌.本打芯斯之构：按释让 W 行传打爵离 
汗墦此相状.东都两域俱为牛妙戈-”很多人个人相 fA 永屮寺的浮增商 
达叫丨汆丈.‘ “上地 rw ”沈史觉适仓人之词』' 脫如我们以觇存的辽代佛 
宫寺人木增來作比较的叫丨负丈实/|:运有能的。 I 弗宮寺塔 五运 . to — 
n —卜英尺.成抒约 一 n 英 k : 水宁寺塔 / l 层 . mi - fim 卜 r . 比它商出一 
倍多一_矽该 Sp / Q 的 r 、魏）！ •艺术传。说此塔的建执师足郭安^他的成 
_代实町以和平 UL 任何一位仆 ） 、的纽筑师媲戈. _ m 惜这痤 ti 人的边筑物只存在 
T 18 年.水熙」.年(534年> -门躭为火所焚毁 》 W 为它存( V 时间过 iK ; 沔.它给 
此人留 F 的印象 © M 、 如 它的规換那么人 j ". 后世 ili ■见于 id 钱 •. 问题("|十它尚和 
人得叫人小敢相 d 

从迷筑发梃的路线农 S -. 忮阁忒的 f ? WKv 诊足汉代已妗玲起的发展“尚层 
边执" 的总图 的延续 . 个过以 W 教的内'容卟竹 W 迸一步的表炖|(1]己。 ‘••! 答身” 
轶本丨-足“阁楼".唯衣达 怫教 粘仲的形状 m 足仆攒尖顶 I •.加 i - _r ‘•刹”（刹， 
Chhatrd . 印电 A 的肀盖>以及緣 rn 的 “験” &概 w 为“火"的教训.木结 

构的尚肩边筑此 G 就没 fj 得到 很人的 发展，这个 f "] 题足中国达筑之所以改变向 
平面 丨仲 延的个很±迪的关 titw 桊. 



永宁寺塔是中国历史上见于记 
载的 W 高.*大的塔.它比现存 
的佛宮寺木塔高出一倍多.可 
愔只存在了 18年便被火焚毀 



宋代给画•:雪雇早行中的 
寺塔.雄形的塔后世已不见 ， itms 
画中却有类近的形式 


雄于辽代统和二年 (9 B 4 年)的蓟县拙 
乐寺观音阁这座®虽然不能称之曰 
- «•' -但*它的实质实在是古代的榷阁 
式的 ■■: m ~ 之一.佛宮寺木塔或者永宁 
寺木 塔不过篷居数更多的 ■•;•?»•• 而己 
_«J 傕洧摄、 
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6 世北魏时盛行将住宅改作佛 
寺，然后另行加建佛塔.于是 
塔和寺就开姶 分离. 各自独立 
另成一体了= 


佛塔独立存在后就出现砖塔. 
虽然它们在装饰上横仿木结构 
的形状.但是由于材料性能的 
关系表现出来的常*另外一种 
形体和风格 - 


另-方 ffl . 以 ff 娲为中心的寺”形制杵北魏 E 就 M ： 解. W 为“朝 L - 
死苒. it -本多食居宅，以施悄尼.京邑浓宅略为寺矣沸寺 山住咆 血成 的® 
多. * •塔" 使个 叫能 IM ' SW 寺的中心.如梁迪 加达 佛塔也 H 好找地疗.十 S 
“塔 "和‘•寺’ • 就开始分家.井+鲇合0』一座建筑物中。独、 v 的“塔" A -功 
能 I ..•就较少作为多铝的佛殿，而七要就 SK 放“圣物••或“舍利"，表征佛法 
的"纪念性" 达筑物。 


II ■佛殿 A 的佛塔转为以“砖 <4 结构" 淞 边造. ： t 势咍 W 吋能足 Qtt 功能14 
的相配&. W 为塔只何“坟”的内括，中 W 铑筑坟传统 I 足用砖修筑的 • K - 次 
塔掖视为水久件的纪念铋筑物.站 HJ+OH H )' v . . 北魏时代己开 


始建造砖搭 • 1见4的铒山离 te 寺就保存 ft — 座诖: P 汜光允毕 (520 年) 的十.洧 I 


砖塔.这足中闺尚存的垃占诖筑物之一。砖塔的 iim 使坩的形 A 产生变化， 
W 为時是小对能像农结构那忭产生很人的出橄. 1*1 此多肀为 * •密协”式 • M 然 
细部常常樽 仿水结 构， fti 是形 A 脱离个 {H W 料性 能的 局限。 
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中国的塔 iikUd 创造 fldJ 約形制 /I.lltr. 真 IF_ 受到印度佛教姐筑影响也后的„ 
的卜多个 HL 纪中.山十佛教的关系.“东十.” b “ 四域" 的文化 +断交 
流.斯榭巴、 o 痛达等印度“怫堪“劁 a 足槲 r 小少过來,闲此也出规/好择 
VH 个受外水彫啊的塔, 堪八肜 A 何 U- 他类邶的中 R1 歧筑史为名姿多 

彩的局曲 • 也许这鱿迖两种彳、 W 的文化触公的结果. 

/I:布叼丨..除 r "塔侦 ••（?7W 寺) 之外.独， >•• 的塔钉以屮 Hs 双塔、塔舴以 
予塔林 HHI ”双塔 "足常 E 的肜 A. ft ■地打个 少“双 坩 寺”. A.M— 城市中 
也常出观 u 人的双塔. 如塥 边玦州 u? 十宋代的东两心增 /:‘m 人理和人运河I 
行二开成彳 》r 的 i f r w. a; 山小林办兩曲 矾 f h 叫 n 多崦铒木以 來陆统 边 *> .的-塔 
林 ” n <v 结构 I 除 r 砖塔之外 吐何心 塔，锏塔，琉瑀塔，以及砖木泡仓结构的 
堪.杭州四湖的保俶塔 ffTffi 畔塔就弒十这 一类。 以塔的 ftto 形状 rfijft. 婢之前 
名为方搭.这 Si 吞唸始的 f.ifli 形状：五代 qA 粕形、 八州形， I- 咐形、|邱形 
等较流什* 也仵 发觉 U 忭做对鲇构迟为<!利，形乂1:色•史多的变化.丨丨木觇存 
的占代佛塔多肀 m 方的，他们 -_a 保 m# 本米的形制 ■■ 

A 此小得个反过米 W •说说. it- 实真 JF 的印汝式的“斯消巴 •• A 中国 ©另 
成个体系发 M. 这就 足“喇嘛坩" . 喇嘛垠和名唼的戊埘已经成为押种不 H 
类型的边筑物.它们足“坟塔 •• ♦ 办何尤•••々利” ® 十殿泶中称为 •• 么樾”的》 
儿以前.它们小么铋筑丨占什么位背， m 梭个人.阳北朔时 h 作为&顶， 化人 
提倡喇嘛教. WlAI 人逑喇嘛 坍，北京妙叫寺的 ill 墙就垲 U: 时的产物.捫仞喇 w 
教复人盛.北京北洵苡色的顶点鱿 ill 现/ *1:1 塔， 对于“ 斯氓巴 ". 伞约瑟的形 
容鱿足 “-- 种人1的 *H 球肜推〖.•也圮 - 忡宁洧成疗宇宙缩秘的; SMi, W 为它 
足觖个此界的梭 M. 或肖亍少 ik 足中央•的莘山，它包藏也佛教的遗物 a 它的内 
部， l ift |4加 L 代衣荣耀的中盖“ • 埵他加 l:j* 一允. ••也 许就 e 由此 is 
后变成名 g 的塔” t 我们|:_已拎分析过，❖:少在中闲以然多 e 的塔并小足由 
此瓶突成 * 


因为目的和用途不同.历代的 
塔分别有以单体，双塔，塔群 
以至塔林等方式出现、 


中国也有真正移植印度建筑形 
式的塔.这就是••喇嘛 塔”， 
它们在元代及清初时才较多地 
出现 .. 
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茂 瞍出土 的瓦当 茂《为汉武帝刘彻的 Km . 位千今陕西兴平县.反‘•斗形•‘的••方中”边长240米. *46 5米. 


陵堂与墓室 


厚葬之风随奴隶社会的发展而 
兴起，《周礼》像制定房屋制 
度_样按照等级来规定陵基的 
规横和形式 


里然. 我们 ikpj 以把陵筮荇作 s —种纪念忡的攰筑物， 但足. 它的内容和 
功能并+足申纯以此为9的《尤 it 介占代.它包括着人死 G 的阯界环境的安 
n ， 它反映希•定时代存久# 的帥 “ in 栉观 ” . -种对生死问 题 的认识 以个- 
a 教忡的对死后 111 :界的构赶 U 人类<1开始 lit 入 SCIW 111 界之耵.酋九产生规樓 
M 人的建筑物就足陵基，原 W 就黾奴隶社会的产生.奴隶主的思想仔作着牛- 
足蚯哲的.死才足永恒，他们要调动他们可能驱使的力鼠去为 Uui 建立永恒 
的111拌* 

公此前 20多个 lii 纪，埃及人他开始个接个地锉造规模卜 4 人的兑“睃" 
一 金;•:塔.金7•塔成为 r 人类文 明幵 始的一忡标 止。 q / d 罗河畔丫 T •万万的 
奴隶为帝中迮4他们死后安身之所的时候，中国 人 I ?鄄之风尚未形成. < 易经》 
说 i “古之 秤片， 厚农之以薪，藏之 中野， 不割个 树= " “葬"卞的构成就足 
I 曲昆“孕"，下曲代表# “树枝"，中间的 JgJ 1 休，表泝这个枰了•就叫做 
“葬”.>1、过 ， .ut 入 r 奴求制时代， 规植 p 人的陵鉍就产生 /. 个筲人 们反对 
或者赞成， I ?费之风兴起，也许 iir 就是阶级社会的必然产物-作股尚时代.个 
但人贵族及奴隶士.们“厚葬”.仆 II . 大量杀人殉葬.耶个时 K . 好像奴水±才 
足人.奴隶 M 足奴求 4 ： 所属的“物”.连 H 士:人-起理到地 
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iK ( ai 汴宅的制式一 IT . 陂迠的设计 Ik (iiM (V " 札制••的内容串 IftK «周 
<U : ‘‘浓人掌公拟之地. WfU •兆域 ifn 为之图_ 5 t 「 之邾 居中. 以昭，穆为左 
h . 凡沾悚居&，6以前.人丨居扦以儿族.……"帝中将相小论生 
前和死后都坻保持严格的等级秩述负“扎死十氏各.小入兆域，凡介功各 
居前.以18等为 If 射之度。儿树‘数”什么叫做"17利之度”呢？ F 公等\的 
茲称 “rr ” ， 济亡 的称为 “ iM ” . 列则称为“坟”坟 it 的人小足按 a 等鈒 
加以规定的，例如列 秘的 坟咼叫上等 .. 此外.虬制中还包括有衣衾棺椁以歧笄 
扎仪 A 等种 种绌作 . f 如仍蝤边筑一 + T . 邶个时 K 的陵玷 边筑绝 个会足齐 W 特 
G 1 的由创怍”， 

<1 一个 N 醺成改推 出的， 鱿足坟 M 除/外 肜依定的制八之外> 内什始 
边、>.盛帘.将当时的生活象 tirnyJi 开椅拟忡地搬到地下 Ji - 古代的人 ffiitt 一 
神观念.死去的人会 和牛前 忭"生活”. W 此 Aft 唞趄提供死人的••生活需 
费”，《两珙杂 iii » 说过-些古代的名占1作，汉广川 I .时发拥过抒 si 公； TjsC . 
••抒灵公冢 A (瑰: IK 叫 ft 抨以心为搠 X 丰烛.（ I 、男女叫彳农， Frf 4 'V >桕器 
无复形兆. 丨|犹+坏.九研中芮句金 I :— .” 规哀丨的本就垤“石眛汀 P 4 K . 1: 

•一 6人、 >• 侍.涔武冠带剑"乂 “味充 厶妇人? f — 丨，悉忤侍 
> X . 成肖执巾梳镜锿之笮.成 ft 执盘 本食之形"，&概.那时活人 咧荞 己经个 
W 采用 /• 改用石人农代伶. iUi 的“油” 就是由 这种观念钺变出来的产物， 
陵 M 边筑对整个中 闲古 典边筑说明/内个 I 分负总挞的问 M : U . 就坫敁 
小( V 速筑技欹 I - 中 W 足 M 时举 W 砖 （I _的 技本，对 W 料的件能和力学何深切 
的认识，20扯纪50年代之 G 的人61■古代 4 J 秤的 m +做川/充分的 iiF 叨； U 一轨 
&闵为兹窠人体 I :足棺仿，时的栢兖 . 通过对“地 卜 •宅 m ••的 rww 对町以椎 
晰时的地 I •.名 浓的佾 况> ★‘趣的问級介卜地 h 的名第己鈴消失,“地 T 的 
宅笫”却协判小动地炖存.由“地下 •• 叫以 W 接地 j •斛“地|."的情况 . 购如， 
古代的总秤没 ff 權拟生前卞.活的恕法 的沾. I () 个 ut 纪以前的中闲诖筑的 w 史 m 
衫部分都会足火远 IW + 幵的-个谜 

«新中闽的*;占收伙》 一片中说： ••东汉时明.地土阶级的坟总发蜒为按 
M 生人居 空的布 W 设 i_f / L 洛阳地 | X . .收设1+1:窄.通道.前堂， c •觉（主 空） 



古代的塞室達筑给我们说明了 
砖石结构在中国发展的历史. 
通过它们的形制同时也可以了 
解当时的生活情况. 


河; it 满城汉中山靖王刘胜慕的平面 
图和剖面图. m 室的平面仿照住宅的布 
局 的关系构成. M 葬的物品说明了各室 
的意想中的功能这座*出土了大蜃珍 
贵的 ix 代 文物.苒 中包恬著名的”金嫌 
S 衣' 
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荈 i 叫部分 .. 随邪品的放诨 ftYi - •定的总义.左 H 屯放灶、釜等坎 a. n 玄放 
亇马具， 汴货陶 众；I加觉适鼎、盆，杯，絮荠食 n. /n 审则为镋.的、剑郸随 
兑用畏，这种布背.分叫培以迠空比居 屯：入门左 侧坫庖 m 之所，心侧是午马 
w 兼作众廪， iiir 供为饮曹之处 • 后空 则为屄设之所 ■> ” 1 除 」 mv 电的 ’rife 市砑原 
_得到 TN 接的讪明 之外. Kt 内还 何仿 照木站构式忭的石枝和 ：1 机_ fi'M 
q 时生活悄况的迠砖 inif 软，它们都 I_i 接给我们樾仍 i 午多珍边的古代組筑奥实的 
形象. 

汉谓天子冢曰••陵 •’ . 此后 中击 ( H 的坟迠 11 -如也宮忭 . 它们 lii 坫马代朽代农怦的锿人的让筑物.汉 

••陵”就成为了璺帝的坟*的代之15,帝罕之 •泣桃 作称为 - PS ". 此 G 就一托沿 币卩米 《水铃 H 4 说》 
尊称历代的皇陵一般都规梭"贫名人 〗 ¥I JlU . i « U |5 i . ••所以 ii 始中牦 qiHU “頻山”，汉 | f :』《 l 家就叫 
极大.一若璺宫. 做 " IUS ” . 铎汉吋代对 FI « M 3 的竹 n 荇作 a 11常氓人的电怙 • 巾帝朵锬味之 

丨丨起，即以闺砟分之 凇竹 纽陵校， 1 UW 校 fn 制汉一如汽殿.小 愀城圯 ，垧 
檐. 官游， 躺餘 -肩齡 . 阑苑-地下部分称为6方中”，叫出“羡 
m " tiitt 地卜纆蛍之_,古之仙人称为“袭 m 地 I .部分名为 -t ， 
利睃垃.吒憤. W | H | 方中央 fjW 4外还以••陵"为中心 Ifu 铋、 >. 肚个城 Ttu 
称 •/：； “睃邑" . 叫汉叫代电 av 帝 a 崩，就移尺 fs 彔木守陵. tr 陵劳逑、 y . 起 
一个为守陵的 AJ 古件的邑。据说，汉武帝的“戊睃"&1_1比起匕农來还想多： 
佛教 fiTr / 的槐 W 南北钢时明却仆转 f 人死 U 还可维飧字受生前的生活的想 
忧, 4 k < v . 起 佛教的 ut 界观， "之 r . 就幹 y 帝的睃砧來. 
幻佛的孕帝如汉 叫帝. 吒 Ci 桃只边筑一崦 - W * 他 w r . 此 O 的儿个 0 L 纪部 
没舍规椅 1-1 人的申鸬 m 觇 • 

皇陵大体上由两部分组成•一 觇模1 1 人的中败到 /尉代 乂“复活”.相倍和中央策权. ra 本统一眘关， 

部分为地下的陵寝 蔞室. 一部通过迎陵水笫沉巩 w 统治. w 陵创 miiu ’ ici 特蛛的形制.何所谓 _• I •，宫 r 宫” 
分是地上的供举行祭祀之用的之分 ， I . 汽为陴较鏟玄 r F 宮为距睃 I 电之地曲设的••命 •: ST ,怍为遥祭之处. 
建筑物 这叫部分用 边“ 连接起東.两-方分列屮柱.心人，石势等象牛 ••. 将 

跄的规横 A Y 曲 I 史人地妆开 t 釭始免的•‘骊山”足疔形的 ••&•? •塔’’ . 边 1 C 
tvw 丁‘玻 KL , AjA .吖多铤 •；) 里调“睃”的体麻陵珧 Sitifi 血 ( fer 面 I . 
延呔. f 外1»汉代那扦 松沾人 來、)•败. ifil 将功|卜.们浓中葬 IV 起，使从巾.们生 
前死幻郤抖 Itfm I "晚 M " 令成/ -个完个足死人们构成的“城市”. 



茂》出±的 •• scat " aa 蕖的 m 砵 
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在唐陵的制式基础上，^0淸时代将 “陵墓 建筑”的发展推往一个很 A 的“建 
筑技术和艺术”水平。虽然所有明淸规模巨人的陵基都各有其创造性的特色， 
但是在基本形制上是继承传统的，可以看到有 其发展 的源流。明清时代之所以 
能大搞陵墓建筑，理由之一是继承汉唐的传统，血其时的 H 力是 nj 以承担这种 
卜:大的浪费，在建筑材料和建筑技术上軒: r 新的进步，闵而就产生新的创造性 
的表现 <■ 北京的垒宫，从明到淸- 共曾为 24 位皇帝使用过，“使用效率”也算 
很高，差不多接近 5 个世纪一直成为中国的政治中心。而死了一个呈帝便筑一座 
纯粹属于他的“宫殿”。皇陵和呈宫的建筑费用大槪不会差到哪里占， 24 座阜, 
陵累计起来的数字就大得惊人，町见死 _ T 的皇帝比活着的皇帝更为 浪费。 

明太祖的孝陵在南京，花了 16 年时间才建成了一座地上地下一如“呈宫》 
的陵寝。（明成柑改建北京城也只花了 16 年!）地宫部分为“亚”字形的拱顶石 
室，石室之上就是称为 “ 宝顶”的坟 ft 。 这座精心构筑的孝陵成为了明淸两代 
阜陵的“先驱”，其后亨帝们纷纷效法，形成一个特殊的皇陵建筑体系„中国 
皇陵建筑的髙潮就足构成一个巨大的“陵群”的 “ 明十三羧”。明成 m 定都北 
京后，在北京以北的昌平封了一个山用来经营一个按照总体规划来建造的“皇 
陵区' 这座山就此称为 “ 天奇山”，将明代的 13 个阜.帝，自永乐 (栄株 > 罕:崇 
祯(朱 由检) 都营葬也这个地方。这组 M 人的陵群以成机的陵为中心，形成… 
条十分强烈的中轴线，入 14 的蓝琉璃石牌坊， 7 公里长的祌道，山口高地上作为 
陵区外门的人红门， K ; 陵的主体建筑物如禝恩门、棱恩殿、内红门、方城明楼、 
宝顶等均在一条轴线上。这条轴线史伸延至犬寿山的主峰，人 r 和自然环境完 
全无间地配合起來，整个布局思想足和北点城市设计的构图相类似 D 0然，地 
形的选择和布局思想与-“ 风水” 之说有关，但是除却了这一个内容外仍然是一 
种很值得研究的构图法则。 

这一个“陵群”不但是世界丄最大规模的陵 S 建筑，它的延展深远、规模 
壮丽的构图吏为举世的城市规划家所注视。爱蒙德 * 培根 ( EdmimdN . Bacon ) 仵 
他的 《城 市的设计》—书中 就说： “建筑上最宏伟的关 ' 动 
( movement )' 的例了_就是北京北部明代皇帝的陵墓。在林木中穿越的 K 长的通 
道(祌道)，以有节奏的距离的拱门、石像和石兽等石刻表现出米，它们面对着 
通道而排列.顶点 〈 climax ) 就是位于山脉中心的一座有脊技 ( grain - vaulted )® 顶的 
门楼，在山脚下有 I ’ 二:座 人殿，后面就是 I .三座皇帝的坟墓。它们的气势足多 
么壮丽，整个山谷之内的体积都利用來作为纪念已死去的君 t.: B ” ® 


明太祖巨大的“明孝陵”是明 
清两代皇陵的“先驱”，此后 
就产生皇陵建筑的高潮——^ 
+三陵。明清两代的“陵群” 
在中国建筑史上都占着极为重 
要的篇章。 
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值得 汴您 的就足个论 孕 睃的布砑和迠筑耵的原则 1.( 乃然足完伞一致 
的.由此说明构成极）、观模统的 fit 休 足中闽 古典边筑的个相费的組想^ 
到/浒代•明 | •二陵式的••衆 中八陲 胙"仍然辦续产生和出观，位 ~ H «[ 北进化 
的马兰峪 山谷就 足珩 1 H 空的9睃这个 V 咬 KAK 込丨 I 中的 i 十道——‘‘神 
道”作为中轴线，然 C 分出义边 iffitLii *! 险 •. 这芈 一1 U 3! 狎#噸治.成熙、铊降、 
咸 I ， W 治綷 五帝. 慈义，慈祕等丨叫后徒 - PT — I 七名 M 嫉.一共组成』-人 
小 I 五埯睃闶。部分济帝还犴尸满族的故乡——东北. W 此帝陵就+敁叫代那 
么染中.讣敗 A 的诸陵 W 各地打小 M 的地形 h 的特 点， Wlflj 构成个 | nj 的 面貌， 
如沈阳的“东陵 •• fn — 北陵”泠人的就足叫种小|~的视觉印象 

每座皁较都舟 R- 地下的丛审部 分， 尨室的边筑中 hi /. 被祢为“地下宮 
掛 .." 20ttt 紀50年代时中 w 的考古•学來对叫神宗的“ 定陵- 进行，发掘 Tm. 
将地卜•部分込一万卞:方英)4的鉍室 ftiKifnU 看新抿心 i •川束.叫神京 5k 翊灼22 
岁的时慽就开始动《人力、物力来代逑这崦水久枘朵之所/,据说今时的* H 帝 
ti 贷柚之 n 起就 者丁忖 fi 己睃鉍的兴达， a 位愈久的中帝就纤 v\ :得愈奋榭牮中‘ 
太翊妁/I:位1<；达48年，为叫朝作位 ijl 1C 的一个中帝,，万从中帝的吋 鉍足 16111 
纪晚朗《17111：纪初期 (1573 年 一U5I9 年) • 汴中闽 攰筑 史 I iK 是一个发展的转折 
点-“定陵 ** 承见 U:rto H . 除 > r 带米一人批珍逬柚艾的陪葬品之外，还！ u>. 氷 Ml 
丝 * 未经改动的叫代边筑技术和艺农的原貌„ 

李约瑟对中闽的宇陵颇多饿叹 • 他说：“皂陵 /I- 中闽钮筑形制 | .迳一个黾 
人的成就，股如我们深入一哗论及 M 炎的题 H ，这并小足故总特别卓:视帝皁体 
系來说 W •而足间 为它 整个阁案的内容 Ui 许就足整个建筑部分 • j 苡观边筑扣结 
合的圾作人例了，/I东北的沈 m, 济代 wtw 的陴沾今 11 仍然保存料很好， ㈨说 


明长陵 位子中轴线上入口处的石牌坊 


在建筑史的意义上.中国巨大 
的星陵不亚干同时代的欧洲大 
教堂.在历 史上. 建筑从来都 
是为权力拥有者们服务的艺 
术。 
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乾隆的“裕 wr 中的明楼及隆®门、 
隆殿的形制基本上是继 
承明皇陵的传统. 

埋葬着慈楢的清东陲.因此陲同时埋 
葬慈榷、慈安二后.因此内红门内见 
到两座“方城明楼" 





人的杰怍 ft 定 还迳 北京北部的睃逛 姐众 ——‘明丨—陵 • ，仆洋加描述卜二 
陵的布况之耵.他说 m nad 的休 会：门忮 i . n 『以欣赏到整个山谷的苽色， 
< Y 訂机的 TUn I 深进 Jtm 严的苡紮， it 间所 行的诖 犰物都和风苡触会 /I 起， 
种人民的智 Stii 纽筑师和诖筑拎的技巧很好地农达出東 = ” - a -4-. / i ■诖 筑史 
的意义 I:, 中闺的爭陵个下十 m 时代的欧洲人教堂。+过 0 疗位于城市，为人 
所住点， * m . 能允分预略它们肜象的人就个多—这种情?兄也说明 r 两 
种小同文化的 + i«j ~悚 楙”。 

W 为地 F 象宽的存 ( T . 中国鉍筑 <r U - 种相电丨农苻似•分成两个体系 •. 
一个次地面丨.为活藉的人服务.一个介地 K 面为死去的人构成个肚 界。 呵足 
打:今 HrfMrt . 古代为活人服务的建筑人部分都••死 •• f , 随#%古 T 作的发展 
七 数为死人服务的 ill 筑郎“?舌”转永 • 作为极灼价值的种;乃史见 ilhftj 为活人 
服务，占代/?猙之风也许 A 的#灼 •心 想法.疳铝由此将 ，与代 之物安伞地保存 
年很远 m 远的 / GUI , 到初-彳 I “蛋见天 n ™ 的时 k . 负少 I 対曲迕 i : i 己的姓 
名也能作后阯••话 ” 过米，这种心思”来见公■开说出米，个过 a 占人心1^中， 
有此之见丈治也并个 会夼 怪的. 


.?/ 


明定陵“地下 有颱” 慕室的大 
门.这座大门深入地下二十多英尺 .* 
室面积约为一万平方英尺 



古代的募葬为今日带来极为丰霣的 
古代 文物. 图为靥蔞出土的三彩鸳鸯 

m 
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第 H 章 

城市规划 


• 古代的城市和规划 
• 都城的盛衰和兴亡 
• 城市形状的产生和变迁 
• 城市的内容和组织 
• 道路网和城市的布局 





古代的城市和规划 


介中国的汉7•中.“城”字 ff 两神 fr 义： Jt 一就足••城墙” ._ U •.就足**城 
m ” ，，城 nr 的“城”是由城墙的“城”而米的 • m 然 w 为城堝就足城 m 的个 
占要的代表忭的只体形象 * 到 r 城/己妗习惯用来 w 时表込城 7 TT 的怠掛之后. 
古代的7典 《说文 》就做出 _r “城.以盛民也"“墉.城圮也"的解 释以 •‘城 
墙"米代表“城市" ， 儿中说明/几个问题：除 j * 城市必然有城垧之外，办古 
fu 艮多时 杖都足 尤 修筑 城墙然 c 才形成城市，诖筑城墙适诖城的一项首九和主 
要的1：作。"它们规划成埋 性的防 御丨窜图案.产生户妗过地形 I :的小心选 
拇•”〜 

叫方古代的城市也何城垧. fii 足 wall (城 垧) 并没朽代表城市的穴义 urban 
(城 市、市政）来自拉丁文的 urbs. 原总指城 f ( I 的 生活： city (城市 》 市镇）一 
7-则汴义为市民町以享受公利，过着一种公共生活的地方：相关的字如 
citizenship (公 民）， civil (公民的)》 civic (市政的>， civilized (义明 }， civilization (义 
化)等就昆说社会 m 织彳 了为处 f 种 a 级的状态.城 m 就垤安排和适;、 v : 这祌生 
活的一种 r a a . 


中国古代的城市多半是先修筑 
城垴后形成市区的.西方古代 
的城市大部是形成了市区才修 
筑城墙 - 
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《三 礼图》 一书 中关于“王的 
插图- 就是《冬官考工记》中所说的 
“方九里，旁己门，九径九纬，经涂 
(途）九轨”的图解。 



由政治或者军亊痛要而建立的 
城市并不需要经 过一个 长期的 
成长过程，它们是按照预定的 
计划建设而产生， 


关于“中国型”和 “欧 洲型”的古代城市，李约瑟曾经有过这样的分析： 
“ W 为中国的城市不需要成长，事实上它们的收缩常常因为它们的发展 f 遗留 
下来的城墙的外壳 e : 重新加以整埋，或者因为已经转换了一个朝代。它们的居 
民仅仅足每个个人的总计，他们每个人和.家乡都杳十分密切的关系，闶为在那 
里先人的川闶庐墓仍然存而欧洲的城市足从内部发 展起 来的，中心在于它 
的广场、市场，教堂、街市、市政厅和基尔特，外部的城堡才有中国城市的意 
义(中国的‘城 ， 字就是城墙的意思），它们的中心点却是鼓楼、衙门——军政 
的办公处^ ”⑪丐然，欧洲也有以军事、政治为中心堡垒型的 城市； 中闺冋样 
出现因商业等经济因素而 s 发形成的都会，不过二及显然有着不同的城市观念 
和建城 思想。 


在宁义 .1 •.的 +| nj 便反映出中国和 两方城 市的发展有着 + fnl 的方式.差小多 
所有有关城市规划的著作都认为城市足由于地理 h 的原因，例如河流和道路等 
交通的交汇点，基丁-地区中经济的发展，使届民点逐渐地扩大而形成。当然， 
办:历史 h ， 中国也存在宥这样的自发而形成的城市 ： 衍是，相反地，古代中国 
更多的城市足和封建的城堡合成一休，用作地区行政的中心。这类城市的兴起 
并小需要一个成 K ： 的过程，雄于政治、绎济、军事等需要，首先便有计划地将 
城 ilr 的外壳——城墙兴筑起来，内部的一切才继之而发展。这是一种“由外而 
内”的方式发展起来的城市，城市的建立某于人的±观能动性多于自发地白然 
地形成。 


古代中国的诖城思想和建筑思想皋本上是相一致的。也许，“城市规划，， 
这门技 术和学问，中国足产生和发展得最早的国家 D 在古代文献中，建城的理 
论常常和政治及军事思想联系起來，有关城市建设的观点比建筑的理论多得多 D 
著名的《冬官馬工记 ■ 奸_ 人》 所载的就足最早的有关城市规划的一个官方理想 
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由内而外的 
古代”欧洲型” 
的城市发展中 
心黑色部分为最 
早的市锇.粗黑 
线代表”世纪时 
的市区，虛线为 
彳2世纪时的城市 
范围.最后才发 
展成为一个有 
“城••的••市 ' 
图为比利时西部 
古代的布曾支 
•Brucjos | 市 


模 A . M 然时它的内容柯 ft 忡种仑 ㈣ 的 if 价，但足尤论如何它适人类社佥¥明 
提出和制定的•与时认 为最“ _ fl 想••的城市规划 制度. $实丨.01足这忭.尤论何 
时制定或提 HI 的埤想城市设计方案，包坫19世纪以个近代的. ’ il •们都小吋能佝 
到完 全的实 规，个过，这种对城 rtriia 十就常常深 A 彫响力. 

/ I 中闽的城市设计思想中，纽城砘等屮汁划边设-座庞 人的边 筑物。 W 此. 
iV 公允前1多个 tli 纪的时 M . 中闲笙个多就己抜照一定的“城市觇划” 士兴筑城 
• tr . / 1 ，代.城市的人小规模及类型形式已被纳入到“礼制”中去.按照规定. 
灭了的城疗几毕.公爵的城方七 m .. ft 4 爵尚的城 灯五毕 .， 了爵的城方二 4 U 
4齐珩侯 阐中. 卿人人所边 > v . 的都邑，人的小得超过 ra 都- -:分之一，中等的五分 
之. 小的为九分之一'城墒的艮度和 a 度也依照城市的规模 ifii . ji 申出 木。《# 
秋公苄 传》称： “雉荇何？五版而坫.五堵 Ifti 雉， TT 雉 | fu 城 ." 占人邝 Li : -7 C 
了之城1•雉， 尚七雉： 公候 o " 雉，尚 五雉： r •男五丨错，岛二雉„ •， n 当然.这 
些小过足人致 I .的标准和 -种 构想. ittl 的就足贽求边, V . 起 紅制度 • 逑议一个 
&乎 当时统泊姐想要求的付飢织的、 M 时又反映出严格的等级次序的封逑丨1?^ 

这鸣构想 iVA 体实践 hf . l 然砘到史多的问题 u / I 城址的选择 I . 就必然 和车 
事地埋及人文地理联 系起朮 枣虑，标准化的城市形制作和地形，地貌相结合时 
w •定会出视个少矛盾‘ j s . 一种味十实践妗验 ifijjic 的痤城学说湖 wh 现/, w 
如《皆 r 》 说： ••凡 wsi 都.非亡人山之下，必 f •广川之丨 .. 办毋近旱 ifu 水用 
足.下毋近水 lf | j 沟 P // 約\, W 天料，就地利，故城郭4、必中规筇. i 总路+必中准 


有关城市规划这门学问和技 
术.中国可说是产生和发展得 
最早的国家.古代的文献和著 
述曾经大量记載过讨论城市规 
划问题的理论. 
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古代对城市的形制有两种不同 
的 主张： 其一就是推行规则整 
齐的标准化城市计划.其二就 
是强调因地制宜结合客观实际 
而进行 规划. 


通过统一计划的建设.古代很 
多大城市都是在极短晳的时间 
便迅速地建立起来.它们就成 
为了一定时 代的一 定产物 


绳 •• 又说.“地之守介城.城之 ’< v 7 r 兵.兵之守 H 人之守么 萊. 故地小 
肸则城个 W •• 这就足反对 itmmA 上诖城的捭沦 ■ 

-則 jj 史孕水认为.中1'«»1<1.奶史 I . w 妗 mmhi 叫种个 m 的城 m 觇划观论， 
分别代衣的政治 k 负学思想 t 沖足 K 张&山布 w 的，一忡土张 m 则整齐 

的拘图- it *. 从让筑以及城市述设技术出疫; k .&. 这个 m 题坫较祚钧埤解的 n 
/I * MU 的丨地 I .校力 适合整 齐的构阐.个论办交通.文学.以个:今 —_ i . 严格 
粘卉的观划都 s a 钊的. ms -. 对十隻故和特殊的地形 • 规则整齐的伤《足+ 
NJ 能实 砚的. 小«古代的技术力 b 治人 劣观，观代的技孓力 st 也难 p 实现 .t 
足，这-龙 M 市个得个作 W 地制 li 地 nrn 布肢如 • 我们将所舍中闺城市■的 
构阁总蛄下，鱿口 I 以#判，假如地形 i ' fnf 的 iJi . 味木 l : w 趑按照整齐规则的 
涔鲭 的換 八求 W 划的.遇到/柃姝的地迎坏垵.成片城山木 q 足按照料铢的茱 
件发埏曲烕. tlMf } 眯鉍现 川一祌 W 地制 ifjt 的待殊布齡.根本何题犹在 
n 成址的选枰 - 

a 由布多时攸都足 h 划化城巾‘发狀的产物.山’代欧洲的城山布间很 
多都小及中 B 城市的整齐划 •, iA 足龙规划的时 代奶 史枳巢的钻果.中 W 人榷 
SUt 界 I M 早执行令面的城 市规划 ifti 逑&城 Itf 的阐家.•物，占疳腑和罗马也 
㈣ <1 过极为 fM 色的城 市规划 .他们的城， U 觇 fciH 以 f - L 匕屮 IM 城占的形制史为上 
动活泼一件 t 但足.它们的劣践 Miti 内 i 『 w 外， 抒 W 广搜 tot ) 时 M 始行充成规划 
屮的疰设. W 此. 叫本 的规划尤叫避免地妗历不斯的修正，一个城 ftr 或苒城市 
屮的-个冏邢的电炊地 k t 它们的成來铖足 H 时反映 m 好 】 L 个出纪 ffl 的城 fU € 
设的总念.然 ifu . 中岡占 代的城耵 埘划 和让城 r 作并小足这拃，人部分的城 m 
八 很姒 的时朗内他迅速地边成它的竹來 . 令血地 完成它的统•的布敁。巾 W 0 :J 
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17 世纪时欧洲提出的两个“埋想城市“的方案.基本*念都是整齐规则的向心式几何图形.和 
中 is 古代的城市规划有很多共同的地方. 不过. 这存中国 B 经不再*处干想"的阶段.而成为 
了长期采用的城市璁设方式.左图 *1619 年安德利依 ( Androae ) 提出的“ 迷宮” 式围案.右图为斯 
金姆斯 ( Scaw >« i > 1605 年提 出的十二角辱形图案 


在世界城市发展史中.中国有 
自己传统的独特的建城意念. 
两 3 千年来不断地努力实现早 
就被确认的理想镇式 


打代城 市， ： t 论哪一个时代.它们都足一个反映那个时代的统•发展的桩休， 
格个111界的城市发城史中.中闽的城市规划逛 R 何 I •分 敁妗 的成功的地 
9 . 它的成就 * ji 起/今丨 I 城市觇划学來 m 人的仆总 .， will 纪以米欧洲产生 r 有 
乂城市 规划的埋论 ttf 埋 JLi ,我们个4发观认中好辟原则作中 IS ] 古代城出的诖 
设中己妗充分地休现 hi 凇.. / loi 忭达筑史卜.也个今丨丨为 it . 除 r 中 w 的城市 
作为-仑极九血枳的中体 ㈨ 合 m 之外.灰 Vi : 垲还没右-个达筑 il 划延狀得如此 
I . 爾深远，没忾一 个迠筑 胙悌中闽古代城市邠打完伞/ I 极何纽织， y 次分叫的 
拧制 " F 枸成一个允法分剀的僚休，英闺的觇代城市规划家爱兑铯 • 培根说： ‘• 也 
许地球卜-人类 m 你人的箏顶作岛就起 北:京 •” “ it 实, 北京的 m 现弁小&倘热》 

八个足 m lit 紀之 u 才 11 1職 +t 的创作.怯个城 m 的坱划和铋说 h +过足典型地 
反映出中 is 城市痤议的一个个仆人的传统, 


1 1 Joseph Needham.Science & Civilisation in China Vol IV:3. Cambridge University 
Kress. 1971.71 

_._2. FrederiizW OibberiJ Town Oesigu.London:Architectural Press.9 

■S) Wi> - 

'41 !6 <々传 • IQ 公几彳 r .， .， 

叻埘 • K L ： ivn 九为 雉.城垧馊筑在古代以••堆••为皮 W 的取位 • 

,j Edmund N. Bacon.Design of Cilies.Revised edition.LondoruThamcs unU Hudsun. 
1974*244 
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都城的盛衰和兴亡 


城市足人类创造的最人、最复杂的“人工物体” (man made object ) ,然 [ ftf , 
它很多地方都足异乎一般的“人丁-物体”的， 它同 时足…个有生命的有机体， 
它有诞生、生长、发展和变化以半:死亡的 规律。 它为一定的时代 服备， 随着时 
代的客观条件诞生和兴起，当一个时代过去之后，假如它+产生根本性的蜕变， 
整个地交替而取得新的生命，它就会随着时代的过去而裒亡。 

中国古代的城市+但以“城”（墙）而见称，它的诞生最初也是棊于“地之 
守在城”的军車防御目的。天了_和诸侯们建城，肖要的 H 的就是逑立-个能保 
卫自己的堡垒，一个控制0己统治区域的政治和军事中心，城市经济足； U ； 后才 
发展起来的，它必然反映奴隶制或者封建制社会结构的方式和面貌。当然，很 
多城市产生于地理上的如河流和主.要交通道路的交汇点上的居民点自发地扩人， 
但是，在最早的时 M , 即使基于自发，最后也是出于政治权力而 诞生。 差不多 
所有的开国的中国帝皇，他们也建立 Sci 的政治中心——皁.宫和皇城的同时， 
都颇为醉心于建立一个完全合 T 自己要求的新都城。 

公儿前11 lit 纪的周代是中国城市建设第一次成熟的时期，从那个时候开始 
就进行总结建城的经验及制定模式。周代是将不论什么人小的事情都纳入一定 
制度用以为立国的标准的朝代， W 这一个举动 rfu 南下来的文献对后世产生十分 
R 大的影响，期地产生反对者和拥护者两个对 (/: 面。中 国义化 很多方 曲是在 
这种“矛盾”中成 K 和发展的。 


古代的都城主要 g 的在于建立 
—个政治和军事的重心，因此 
它们多半完全跟随着王朝的兴 
亡而盛衰- 
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城市的规模和数量随着政治和 
经济的发展而增加，从战国时 
代开始，很多大城市都相继出 
现。 


项羽做出焚毀前朝都城的先 
例，此后很多都城都遭罔一的 
命运。新的王朝在立国时就兴 
筑自己的新城市。 


周灭商后，建国之始便驱使商代 ms 的奴隶建筑一个很大的城市——成周， 
也许，这是见诸记载的最早、最大的城市。 《逸 周书》 有：“ （ 周公）乃作大 
邑成周于中十。城方千七百—十丈，郛方七彳-里。南系于洛水，北因于郏山 
历史学家范文 澜说： “周公召集商旧属国，来替顽民筑城造屋，新城很快造成， 
号称成周。同时也召集周厲国，在成周西三十余里筑城，称为王城。派八师兵 
力(一师二千五百人)驻成周，监视顽民 D ” ® “顽民”就是商代的奴隶主，是被 
征服的统治阶级.他们会反抗新的王朝，新统治者不得不建筑一个城市作为“集 
中营”来看管他们。这是一个很特别的城市产生因素。“成周”位于河南洛阳， 
20世纪50年代时周王城的遗址己为考古学家追寻出来^ 

到了春秋战国的时代 * 奴隶制社会开始妬解，生产力和人口迅速增长，诸 
候国的领士逐渐兼并而扩大，强大的诸侯国家就具备了产生规模巨大的都城的 
条件。 战国时赵国的将领赵奢说：“古者，四海之内，分为万国。城虽大，无 
过三百丈者；人虽众，无过三千家者。……今取古之为万国者，分以为战国 
七……今千丈之城，万家之邑相望也=” @城市的规模是随着建城时代的政治、 
经济条件而决定的，城市建设是国力的一种具体反映。战国时代的齐临淄故城、 
燕下都等等基本形制已经初步探明，证明了那个时代已经出现相当规模而且组 
织完菩的城市。 

燕国建都于蓟，位于现在:的北京，故址己难于 追寻； 建“下都”于河北易 
县，根据“燕下都”的考古调査报告®，这个战国城市东西长8 000米，南北宽 
4 000米，内城在城的东南部，占整个城市面积的一半„它的周长为24 600米， 
汉代的 K 安城周长为25 100米，二#的规模十分相近。齐国的临淄故城位 f 今 
山东省临博市，东西宽 8.65 里，南北 11.03 黾， 宫城位 f 西南角，东西长 3.55 里， 
南北长 5.17 里，面积只是火城的1/5®。秦都咸阳是战国时代就发展起来的城市， 
随着秦的兴起而扩展到一个颇大的规模 D 根据最近的勘察调査，其城市规模约 
为东西12罕15里，南北为15里 A 为公元前后时期规模最大的城市。战国时代的 
其他国都都因被秦征服而衰亡，六国宫室被“写仿”筑于咸阳北阪之上，秦都 
咸阳成为/一个统一天下的象征。秦始皇花了很大的力气来建设这个统一国家 
的都城，毫无疑问估计它会是一个有新的意匠的很伟火的城市设计杰作。 

咸阳随着秦亡而遭到根本性的毁灭，项 羽一把 火将咸阳的宫室房屋烧得干 
十净净，咸阳这+想像中的城市杰作可以算得是不率地“早逝于英年”。项羽 
开了一个像消灭敌人一样消灭前朝的城市的先例，其后就成为中国城市发展的 
一个特殊的 “传统” 新的干朝兴起就兴筑新的城市，干朝的畋广就连同作为 
国都的城市也一起被毁灭 • 这种思想使其后的很多都城都遇到同样的命运，大 
概这也是看作摧毁前朝统治 的一种 手段。有时，虽然战争中没有毁去前代的建 
筑物，其后也将它们全部改造 出来。 

因为都城和皇宫十分必要有机地组织成一体，整个都城不过被看作是宮城 
的外延。在战争中，宮城是最后的一个堡垒，是被重点进攻的对象，王朝败亡 
时宫城多半无可避免被毁于战火。开国之君要建设自己新的皇宫，连带而来也 
就4、得不重新规划和建设一个新的都城。不在废墟上重建 是一个 传统，汉於安 
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茕建于咸 m 之由.以秦的离宫穴乐宮为梭心喊开.栉原杗郤咸 m 城就七 产生承 
辦的关系- 

汉 K 女城淋 a 划 n 城为统-闲’來的阔邢，随着汉代人冶 ifu 佾到充分的 ik 设. 
汉 Kiid 城除/足政冶中心之外. Uilwj 时成为令|周的-个纱济中心.足-个丨分 
繁盛热闹的城市.这个城市也个足出 f-ti 然死 r：, 两个 ui 纪之 ri 给史始午: 、 赤 
眉军"入城后 W 情的破坏. K 安的铋议 WlfH 都洽毁忐/:于是.到，汉光武帝 
别痗的时 K . 就迁都洛也为 GUi 所称的“尔汉 - t 东汉时 lc 安仍 然维打 
个城市的局如.还足一个 fi 数丨万户的人都 m, 到 r 汉未尖中发生 ttL 位.人 k 
都逃离这个地安就成为 r 一个中城、 m 然啕北鲥时期的的釦、/,7砻也曾 
以氐安为国都，由十周乃弱小的 x： 系，它也能成为 -- 1、人邮城厂 

陏代么洱次统-中 W 的形势 下 "， -it LCv ； c ：] lrM 东南20姐另外？—崦“ k v < 
城” • 值得注总的就记陏代玷都的兴趣 h 卜这个池方. ifiH 、 足•欲继承这竹城 
m . 由汉代个晴代已妗过上 ；■ l 八个 m 纪.原农的 u * 城〖彳然小足办为这个新 
的统一的 1 ii 朝服务根本的问 题迮 (V j 汉 K * M 的形制己妗完伞小;> f 陏代 
的 要求. 因为 w 个时攸己经产生 r 种新的都城制又的觇念。陏人兴城的规剧 
MC 換 很人. 比汉•城人 I i 这躭反映出小1，|』的时代背 K 时城 it ! 的个 M ® 
求- 

陏朝的4命很) iU. _-共 f 过合 Yi__ /20%,人兴城 .)1 没 fi‘N9 .糾的 rn 灭|〖|)毀 
坏. 相反地 • 讲代 继承/■陏代的都城之 t . 改称 “ lii" ， 将它继续 tr 设成一 
个极为左伟繁硌的人都市.本 ；k-. 汉绀桊和铒继陏/|年代时问 I.M 枏似.前别 
的舒命都恨糾 .ftiSrh j •战 >ilHr 的过柠小 ㈣，作为间 都的城市淋承就出现 f 
两种不 W 的办成，这 ._■ 0_it<ViU7 •的时问就交替地11|视 

儿人都是一座新迚的城 l | j , ( T . 故争中金中都敁32灭 r . +:迆适余中都的规 
椅来能满 足儿这 个人帝 N 边都的戏水， f 足儿人都诖城 tii 足采取汉讲^的模 
A ， A 故城之外 W 达籾城-叫代淋水儿人郤边、’/:北 CM 却疋取分忡新的">'丄， 
就足 / i :/ ii & 都的蛛础丨做出枨木 ft 的 * tiE .. 这种力 A 以 lil ) 似 T 较少采 ffl 的 . 这 
足 - 祌••取 u -蚰 屮.介 u : mih ‘ r 的态呛叫代改边北京城迅丨分成功的. 改迅 


在膺代之前.都城在城市建设 
上很少存在继承的关系.虽然 
新旧都城在同一的地理位置. 
市区所在的地方却全不 相同： 


唐代继承了陏都大兴改称•‘长 
安"，在原有的基础上继续进 
行 建设. 成为了中世纪时世界 
上最伟大的都城 
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唐长安城图 
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a 然北京 城的历 史可以 远_ 至公元前.怛*.成为鬣驀的 w 市是在作为都 os 
的•金中都"之后.其间经历了 •‘元 大都” 而变化成为明*的北京城，经过一系 
列的演®和发展.在地埋位■上.啪后已经发生了不少的变迁 


辩很彻晚，明北京城实介比九人都个论/ I 嘟方 tfc 都优越辩多.它的改变》 H 、 元 大都和明清北京城之间的继 
是 逐渐地蜕变， 而是••脱胎换骨•’式的一次获徇新生。改建的丁-作-共 M 佐 r 承关系就是在原有的基础上进 
16年，这项 T 作卞:今仍然为举肚所有的城市规划家所钦佩和称#. 行 全新的改造，结果成 为一个 

消代淋承叫代北成城的方忒就适原到+动地照申伞收.城 市敁然 ㈣ 部籽所 举世公 认 的伟大的城市规划的 
兴革，但是位的来说. 消 I - 朗时叫代的遗产并没 打觉辩 有什么个合适 ftd 使闲 杰作， 

的地方.举本 I :对这个都城满 .0； 得很. itG 轨将心崧化介搞 tld 的闶林迚筑丨_ 
r . 北京 fj 明代之后. 就- 邕随蓍 if . 常的新陈代谢方式持续地发展下去. w 为 
它八个仙纪来 ft ； 持维地作为[5|都，所以它就比任何 it 他的城巾祺积史多的 i 
物.史能表达中 a 交化的佧统。 它的 观划表 m 得比任何城们 史为 成熟和涞呼 .， 

即使以现代城市规划的州度来衡 氳 ，它也>!、失 为-个 城市议 汁的杰 作„ 
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中世纪之后地区经济开始足以 
支持城市的产生和存在.不再 
是完全依籯政治力屋而生存. 
此后城市就主要依从着经济的 
条件而发展 


北宋的汴玢城抑足 Vi —种部城发桢的楔它 本凇足 铒代的 个藩 m 的地 
V 城市， 凇 都之耵就将它 r 人，以 “ rti 内血外”的扩楨//忒发队 I 哲木之后. 
它乂 m 复为-个鈐通的地方城巾.洛 mik 是中 w 祺次成为都城的城|訂，除 w 代 
外它曾辞成为东;又的打都. l jKV 乂弁称为“尔两一京” fHJI ：. w 为以它•为闽 

郎的 M 帝并个皂雄个人略的君丨 . 帝 HMn 冬 3悲馋的命运 w 时拾洛扪带米 fit 难. 
他这个城山山 v 沧燊./!泮捕 •较的 波折.汉献帝及 晋怀 帝时曾叫度说艽「化魏 
时代的洛 WI 城科拎发 K 4 成为 一 t 以 y ;教边执为 i . 夺塔休、>:的城市 • 垃 D 也 
逃小山敁焚城的命运 w 代时洛 mbu 夂并 称为"东两 — 以“ . “ I h ** 似乎 

作为 w 都的城巾的盛 ft 穴 r ： B 然就 fn 朝代兴 f ： 的命运息息柑关.它们之間 
<] 如诏 壚和它的丄人的又-系：/ I .中 OJL 纪之前，地 L < 抒济小足 以义打 、魁城 m 的 
牛.作柙发收.它的 ffA 紧紧地依 r 政治如 ffni = 这足中 mw 史的特点.也®中 
1*1 古代城 nr 及狀 觇汴的犄色 - 中 Hi 纪之) 17. 地 k 的妗济就: / f 始足以支打 T 商业 
n 的城市的产生和发域.牌宋之 n , 发展/沿海的对外货鲟.就产生/ 如嫩州 ， 
1-肩，广州等询收城市.这心城 m 的发展蝻】商1多】•政枱,側代的兴 r : 交替 
ji 个婼响•以们的生# 柯泣战 * w 为它们 art w -神雄础 I •发栈起米的城市，它 
ir 1 班 u 然 taj 种城市的喊和 rtn 貌川观 - 

尚业 城市就 个严格地按所制 a 规划发敁.它们并+表观 m —种典型的••中 
_武"郤城的形态. 6发地形成和 r 展耵卜多子饨定的汁划兴矬.陆#铃济和 
地埋的条件泞 tlW . 脒 lid •的特色- l 5 Lll * ii ^-, 这类城 市有广史 多的发展，传统 
的城巾觇划观念山 rpu ' j 发的地 h 产生爹盾 ㈨ 来能使儿 k 入规定的榄八，这些 
城山的仏的处多时 MS 砵 f 切史发敁 的* UU - 每 j 地区纾济发 M 的城市的殳化 
记颇为迅速的.彳 JltLf •个01纪个：-个仙纪期间.城 ifi 的结构 Li 作根本件的改变， 
它 fnii 没有像都城那作叫 w 地 u 木传统的#拼积面貌. 
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_家笔下的古泉州城，泉州*中国 
古代第_座対外贸舄的海港城市.大 
概.在隋麽时它已经成为了重要的商业 
城市由于対外接触频 W . 因此它在古 
代便引进了外来的速筑形式在围中我 
们可以«到回教的寺院与中国式的房屋 
相港在 一起. 成为了这个城市的一神很 
大的特色 


! ■- 丨 「 I I 
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自从人类进入“群体”生活之后，言先采取的就*非几何图形的圆形聚落布局。原 
始城市的平面是圆形的说法是十分可倩的，到了群隹的方式逐渐基子理性而发農之后， 
-圆”就*渐演变成为几何 围形的 “方 形”， 并且形成有其核心的“内城外廊"方式。 


城市形状的产生和变迁 


K 圆形”是最厢始的房屋和群 


居的布局形式，由此推论相倍 
最早的城市也同样是采取圆形 


的平面形式。 


中国原始房屋的平面是圆形的，也有人曾经这样提出，最原始的古代城市 
的平面形状也是圆的。理由就是根据甲骨文上一系列表示城市形状的符号都是 
岡的。例如“邑”字，它的原意是县城， 甲 骨文上的字形就是上 面是一 个代表 
城墙的圆圈，冉加 h —个人跪在下曲\另外一个是“郭”字，意即外城，宇彤 
是一个圆圈，匕下有两座门楼。这种单纯从字形上而做出的推论似乎未能有很 
大的说服力，比较确切的说明还是陕西西安半坡仰韶文化遗址所表达出来的“聚 
落布局”。这个聚落布局的总平面形状就是圆的，表示出原始时代一度采取过 
圆形作为居住区总体布局形式。 


中国科学院的调査报告是这样 说的：“ 半坡遗址居住区大体上成一个不规 
则的圆形，里面密集地排列着许多房子。居住 E 的周 围有一 条宽、深各五至六 
米的防御沟围绕着，沟的北边有公共墓地，东边是烧制陶器的窑场 4 ” ® 如果最 
初形成的小城市是聚落的扩人和进一步的发展，由此看来这 ® 城市的平面仍然 
保留圆形的形式是极有可能的，因为向心的圆形是最早的表达出“群体”性格 
的一种意念。再者，“防御沟”和 “城墙 " 的目的性是相冋的，在其后的曰子， 

“城”和《沟”都是长期地联同在一起出现。它们在技术上是否曾经分作过两 
个阶段发展，实在还是很值得研究的。因为在“挖沟”工程上，挖出来的土方 
堆在沟边的时候，只要稍加整理或有计划地堆放，土堤式的“ 城墙” 就会联同 
也一起 出现； 假如要将土方运走，所付出的将会是更大的工作暈^甚至，我们 
可以这样设想，半坡迺址中宽深各五六米的‘‘防御沟”就 nj ■以推想原始型的城 
墙曾经会在此同时出现。也许，这个居住区说不定就是原始型的 “圆 形的城 
市”- 
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>N 过在新石器时代.房犀的平面形状已经演变成为方形了。如果真的十分 
S— 定说圆形就是一种最早的建筑群平面布局以至原始型的城市规划方式未免过 
于武断。对于“圆形的城市”另一种理解吋能就是在构筑城墙的时候 t 在转角 
的地方并不采用直角的交角，而是以大岡角来转接，那么在外形上即使是方形 
或者矩形的城 市似平 也成为了圆形《这种城墙的构筑方式不但曾经存在，直至 
后世还使用得很普遍，尤其是小城，多半如此，不但我们町以在古代的图画中 
看到这种城墙的形式，今日北京北海的“团城”就是这一类的模式^这一来， 
以象形而产生的殷代以前的甲骨文，将代表城的符号画成“圆形”实在是真的 
有它的道理了。 

根据《周礼•冬官考 T. 记》“匠人营国，方九珥，旁二门。国中九经九纬， 
经涂(途)九轨，左祖右社，面朝后市，市朝一夫”的说法％埋想的城市形状是 
“方”的。有人曾经指出，产生《周礼•冬官考 工记》 的那个时代没有一个城市 
真的如此1反而，此说却对后肚的城市规划有 T 一些影响，“隋大兴”和“元大 
都* 1 都做出了一个近于正方形的城市，不能说是与此说无关。也许，当时对“方” 
的理解不只是“方正”，矩形亦属此列.至于城市形状的交化究竞是由圆而方， 
还是由圆而椭圆而矩形呢，或者根本无此变化过程，这些都足坯要研究的问题。 

为什么古代的城市大多数是方形或者矩形的 “ 规矩而整齐”的图案呢？4、少 
人解释说这是“儒家”思想的一种反映。城市规划”是“礼制”内容之一， 
提起“礼”就会和 ‘ ‘懦”联系，这是很0然的事情。假如，我们从 S —方面作 
—些分析，城市规划之所以取法子“方正”，实在和古代城市必需构筑城墙有 
关，从几何图形来说，除 f 圆形之外，最短的周边能包围最大的面积就是方形， 
其他几何图形或者不规则的图案都会増加周边的长度，换句话说就要多筑城墙。 
因此，方形或者矩形的城市平面，在建城的 T 程技术观点来看是经济的，相信， 
古代的城市计划者或者筑城的 _ T . 程师在实践中是会清楚这个道理的„而旦， f - 
在孔丘诞生之前的商代，城市也大致上是个矩形\ 

城市规划可以有一种理想的标准的葸念，但足，在具体的建城工作上是不 
可能按照标准化去实施的。 闵为城 市占地广大，问题自比建屋为多；在城址选 
择上，合乎建城的地理位置不一定具有合乎建城要求的地形，合适的地形又不 
一定处于良好的地理位置中因此，差+多所有的城市在规划工作上必然要面 
临如何解决与实际的地形条 件相配 合的问题 4 当理想的“方正”的城市设计槙 
式不可能在己确定的城址上铺开的时候，城市就不得不改变成为不规则 形状. 
明显的例子就是汉长安城，它的南北两边都呈不规则的折线，北城作“北斗” 
形，南城作《南斗”形，因而称为“斗城”.表面上，城墙之所以作 “斗 形”， 
就是基子“体像乎天地”的意匠，事实上，有两个客观因素支配着“斗形”的 
产生： 其一就是北城之外有一条淹河，为了与河流的流向配公，想像出一个“北 
斗”星座的图案来迁就它；其二就是汉长安城是先建“宫”后筑“城”的，长 
乐、未央二宫对峙地位于城南，南城修筑时未免不受原有的建筑物的影响^ 

我们可以看到，古代许多城市本来是希筚规划成正方形或者矩形的，但是 
遇到了地形上的问题就缺了角，或者成为了斜线。这就显示出标准的模式受到 
了 “外力”而发生/ “变形”，这些“变形” 只不 过在实际进行建城工作时而 



甲骨文中的 “ s ” 宇(左)和 “ar 
字(右)，“邑”字的构成是 一个跪着的 
人 和一个 城，“郭”宇 ft —座有 门楼的 
城墙，其中代表城市的“象形”都 ftffl 
圓围来表不。 


人类的巢穴 （ matrix ) 由固而方 
羅一 种理性发展的结果，一些 
人说“方整”的形制主要是由 
懦家学说的影晌而产生，其实 
在孔丘诞生之前这种形式早就 
被确认下来。 


城市规横扩大后，很多地形条 
件是不容男实现“方整”的构 
想的，由于因地制宜的结果， 
它们就产生了各种的“变 
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以“北斗 v 和“南 
斗”星座的明案而构成城 
市平面形状的汶长安城， 
因而称为“斗城”。大 
概，这是世界上唯一最玄 
妙和最有趣的城市形状， 
也* “象征主义”在城市 
规划中运用的最突出的一 
个实例 • “斗 « r 过去只 
见于 文献的 记載，今曰经 
考古实测证明宪全无误 . 
假如没有记栽的说明，那 
些折线所构成的形状实在 
最难于联想到原来是“体 
慊乎天地”的璺座 田案。 


汉长安城遗址考古实澜图 



得出的一种结果，本身并+是一种预定的城市形制。另外一种情况就是作为核 
心的“内城”是方的，是垴早建立的一个“行政或军事”堡塋，“外城”是根 
据核心建立起来之后的实际发展情况卩 i 行建设，新的城区是自发形成的，发展 
区分布 ft 然不会 Y ■衡，于足新筑的外城便跟着产生不规则的外形。 

又如宋代的汴京城 * 它本来就有一个周回五里的唐宣武军节度使治所的内 
城，冉有一个周冋二十里一百五十五步的“外 城”， 到了周世宗的时候 T 在外 
又加了一道周 M 四十八里多的“新城”，原来的“外城” 一 1 汴州城就变作了 
“ 里城” 或“旧城”。到宋建都的时候，宋太祖跑到朱雀门楼上，亲自规划了 
一个从军事防 K 观点山发的城墙形式，再行将城墙增筑改造一番 (这 一故事在上 
一章“城墙和城楼” 一节中已有详述)。这个时候，在方正的内核外就套上了^ 
个不规则的外壳。到了后来，不规则的外形又回复为“方之如矩” t 城市的形 
状和大小就是这样 +断地 “ 土长: V 和“改变” 
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S 个世纪来北京城的规横和平面形状的变迁。在图中玎以凟到城市始终是按 
照矩形的形状进行规划的，形状之所以変化充全是在城市发； n 和破 设进行过程中 
受到客观条件的彩响而产生的„元大都并不*在金中都的美础上演变，它是一个 
全新规划的新城，认真 1 C 起来，今日的北京城只有7个世纪的历史 s 在规棋上并 
不是按照日渐增大的规律扩展的，它们会“生长”也会《消亡" □ 


由于市区是会“生长”和“消亡，’的’城市的形状就会随着它们的“生长”城市的发展常常会冲破作为城 
和“消亡情况而加以改变。北京城形状的变化就是说明这个问题的—个很有市界线的城墙的规限，新的城 
趣的实例，元大都本来是方形的，但到了明初的时候，它的北部并没有按照预市平面形状就迫随着发展的实 
定发展成为“背市”，“市”却在南部城外发展起来，计划中的“商业住宅区”际情况而变更。 

却荒凉 〜片。 为了配合实际的发展，只好将整个城市南移，明中叶的时候，城 
外南部巳成为一片非常繁盛的市因，为了加强城市的防卫设施’便加筑了另— 

个南城 * 本来，按照计划是打算全部另筑一个外城的，后因财政困难而终止， 

仅仅完成南城工稚便算了，于是就形成了一个 “凸” 字形的明清北京城。 

影响城市“变形”的因素实也是非常多的，因为在发展过程中，它的遭遇 
或者说 K 命运”实在是千变万化，并不是规划者所能预料^除了 “标准模式” 

式的变形之外，还有不少城市是一开始就并没有依照传统的城市规划观念去建 
城，它本来就是根据实际上的客观条件“成形”。奇人说这是古代的城市规划 
两条路线斗争的结果 ®， 事实上，任何时候、任何城市都并不会单纯以人的主 
观愿望而产生、存在和发展的，任何連反客观存在薄要的形式都+可能成立， 

更不可能得到发展“传统”的“方之如矩”的标准城市形制其实也是总结自 
客观发展规律的“模式” „ 

















甘廨平凉 


至今城请尚存的中面的4中小型城市。由围中可圯，处于平原地带的多半为规则整开的正规 
与地 形相配 合则形成各种不规则的形状 D 1.陕西雔南1 2.河北束雇： 3.陕西汾州 a 文 
3.泰山庙，4.城曈庙，5.屏衙)： 4,福纗汀州 （1. 畀衝，2.司令署， 3 i 中学校，4.府衢 t 
府学）： 5,甘肃平凉〔这是古代的 一个“ 带形城市”，今日尚可见其 两埔井 列>。 
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《水 经注》“都野泽”条 中有： “凉州城有龙形，故曰卧龙城。南北七里， 
东西三里，本匈奴所筑也，乃张氏之世居也< 又张骏增筑四城廂各 千步。 东城 
殖园果，命曰讲 武场； 北城殖园果，命 U 玄武圃，皆有宫殿，中城内作四时宫， 
随节游幸1并旧城为五，街衢相通，二十二门。大缮宫殿观阁，采绮妆饰，拟 
中夏也。”《这是很有意思的另一种类型的城市模式，所谓“龙形”，就是不规 
则的“带形”，也就是现代城市规划中所谓 K 带形城市”，是交通要道中一神 
很典型的城市“生长”方式。很明显，这是一种“由内而外”构成的城市，就 
是说先产生城区后加建城墙 * 史有趣的是这个带形城市后来发展了它的“卫星 
城” ^- “城厢〃，并旧城为五而组合成为一个“城市群”。这是一种“分散 
式”的卫星城市发展方式，是今日城巾 发展的 “流行模式”，+想4肚纪时中 
国已经做 * 了先例，历史上，并+是仅此一例，目前江苏也存有这种“五城” 
组合为一体式的城镇 A 

还有一种就是依自然条件自然形成的城市形状。三国时的吴都建业(今南京） 
被称为“石头城”，据古籍 记载： “石头城者，天生城壁，有如城然，自淸凉 
寺北，覆舟山下，江行自北来者，循石头城转 入秦淮 。”当然，丐南京城扩大 
时，自然而来的城市形状就消失，还是代之以依山背水作势的人工所规划而来 
的外形。不过，在中国的自然地理条件下，“石头城式”的自然形状城市是很 
多的，因为无论任何时代，特殊的地形条件往往都是城市发展难于逾越的规限， 
城区在特殊地形前停留下来，它们往往就成为了城市的边界，决定 r 城市的形 
状6 


中国在历史上也曾经出现过带 
形城市和组合式的城群，事实 
上，城市除了依照正统的方式 
规划外< 更多时候是根据客观 
条件的要求而出现它们自己应 
有的合理形式。 


① 中国科学陕考古研究所 《新 中国的考古 收获》 北京 :文物 出版社 ,1961.9 页 

② “一夫”意即百步见方，指“市”和“朝”所应占的面积。 

③ 《考工记_匠人与懦法 斗争》{建筑 学报》 1975,2:7-12 

④ 河南省溥物馆，郑州市博物馆 《郑州 商代城址试拥 简报》 《文物》 1977,1 期 

⑤ 吴良镛《我国城市建设上懦法斗争的儿个问题》 《建筑 学报》 1975,4 期 

⑥ 张氏指4世纪五胡十六国时代前凉的建国者张轨。据《晋 书》 记载，惠帝末永兴 
中，护羌都尉' 凉州剌史张轨大破入境侵掠的鲜卑人若罗拔能，威名大展，惠帝 
遣加安西将军，封安乐乡侯，邑千户，于是张轨大城姑臧(即卧龙城)，其次子茂代 
其世子龛摄事后，复大城姑臧。 

⑦ 见《水经注》四十，都野洚条引王隐 C 晋 书》。 

⑧ 李约瑟的 《中国 科学技术史》提过这一个问题，据称该镇名称 Thiemhui , 未知指 
何地？ 
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城市的内容和组织 


中国古代城市作为一种为封建 
社会服务的工具来说，无论在 
内容和组织上都是十分有效地 
达到所要求的目的。 


不论任何 时代， 城市都主要是为那一个时代的社会制度服务，体现出那个 
时代的社会 精神。 一切城市规划的埋论、一切城市规划的技术和艺术，无一不 
是在这个人前提下产生。毫无疑问，在封建杜会中，中国古代城市规划的思想 
和目的都是作为巩固封建统治的一种手段，不论在形式和内容上都在表明强化 
统治秩序屮的等级观念。由于这样，城市的组织显示出一种严格组织层次和上 
下里外有别的程序。就以城市的组织要求来说，中国古代的城市在这一方面是 
相当成功的，尤其是将一种原则转化为一种形式及具体的形象时，技术上的表 
达方法本身确实迖到了一个很髙的水平。 
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古代薯作中关干“廣长安城中的 皇城” mm . 












很早的时 M ， 在周代其全:周代之前，中国便确立了一个城市同时具有“内 
城”和“外城”的“重城制”。这就是所谓“城郭”。 管了说 “内之为城，外 
之为郭”。“郭”宇在甲骨文中己经山现，由此可推论“城郭”之制可能始于 
商代。 大概， K 城郭”的形成最初的时候是一种发展的产物，一个较小的城市 
(在建城的时候这个规模己经十分恰当了)建立起来之后，由于人和经济的增 K ；, 
一部分市区就会依附着城市周围发 M , 到/一定的时候，城外的市 K 面积己经 
有了很大的发展，为丫使这个新的城区能够受到安伞的保护，就不得不在原来 
的城市以外另筑新城，使新发展的第二个层次外“生长”出一个新的“外壳”， 
这就是城市经过“成之后扩人的一种 TH 常的方式。“双重的城墙”自然构 
成了一个双重的防御体系，对于原来的“核心”——内城来说就更觉安全，闶 
而就进一步将它们确定为一种标准的制式。 

“内城”、“外郭”构成了古代城市一个最基本的组织总的 层次。 “内城” 
的内容是城市的±人——统治权力拥有者居住和所属的各种活动中心，假如是 
都城的话，就是宫城以及皇城。“皂城”是较后期产生的组织 S 次，它的内容 
是容纳所有中央的行政机构。城市的组织是首先依照皇帝或者诸侯^■百官^— 
T ■民等阶层次序来分区，分区的原则又以防 H h 安全的程度来决定。为什么“内 
城”要求厝中呢？我们不能将这个构想单纯看作足一种形式，闲为在防卫意义 
h ， 这个位置最不容易受到直接的攻击。虽然如此，并不足所有内城都必然居 
中，它的位置常常决定于城市发展过程中所遇到的具体问题以及实际环境的具 
体情况。战国时代的齐临淄城内城位于城的西南，燕下都内城位于城的东南， 
“必居中土 B 不过是一种原则上的设想。 • 

在汉代以至汉代之前，城山的主体*本上是皇帝、诸候、贵族、高官们的 
堡垒，其他的市区只不过足依附于这个堡垒的社区。属于这一种性质的宫城等 
所占城市面积的比例相当大，往往占据/大半个城市。汉长安城是一个很典型 
的例子，长乐宫、末央宫、柱宫、北宫、明光宫等宫殿以及御园等将城市南半 
部的地方都占据留下来的市区就不人了。这种情况其后在逐渐地改变，原 
因就是城市人口的增加和工商业发展，闵此在城区的规划上就必须增大面积， 

以满足新的城市生活的要求。东都洛阳这种情况 就有了 改变，容纳市民生活的 
城区面积比例较大，相反地，宫城、御闶等面积在比例上就缩小。到唐长安城 
的时候，宫城和皇城虽然很大，但是整个城市的规模也随之扩大。“紫禁城” 
的面积只不过占全城九分之一左右。 

中国的城市很早就存在着严格的功能分区，奴隶制时代的手丁业是属于“宫 
家”的生产组织，必须纳入自己的控制地区中，闵此城市中很早就出现特定的 
手工业作坊的工业区。进行商业活动的“市”是受官员们的管理和制约的，它 
们位于城市中的一个被指定的地区^《冬官考 T ； 记》的“左祖右社，_朝后市》 
就是要求城市作功能分区所产生的规定。 “面朝 后市”就是说商业地区放在行 
政中心的后面。在奴隶社会，针对它的经济基础性质也许这种布局次序是合适 
的，当私人工商业兴起之后，这个次序就有/问题。按照实际的发展情况，市 
改变设在‘‘朝 •’ 之前，魏晋之后多半设“东西二市”，把市的位罨放在居民 g 
的中心，使“市”能更好地为市民服务。 


古代很早就确立城市由 一个核 
心向外层扩展再形成外壳的组 
织观念，这种方式常常也是一 
种生物的自然的组织形态。 



汉长安城平面 HB 


早期的作为政治中心的城市统 
治阶级所占用的面积比例相当 
大，其后由于城市的内容日浙 
增加才相对地缩小，这种关系 
的改变同时说明城市性质的改 
变。 


中国的城市很早就存在严格的 
功能分区的制度，所谓“左祖 
右杜，前朝后市”就是有关这 
些制度的一些具体的规定。 
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《冬 官考 工记》 a 出的《市规 w 分区模式 

古代的城市扩大时< 除了增加‘‘内 
容”外，还增加 一 》“外壳"（城墻 ） n 
有时“内容"决定“外充 " 的形状和大 
小，有时“外壳”决走成者说限制内窖 
的发雇 - 到了互相不再适应时就会产生 
'-种根本性 的改变1 


“闾里”成者“城坊”是居住 
区的基本单位，它们不独是组 
成市区的单位，同时也是城市 
生活的基屋组织。 

《周礼》有“五家为比，五比为闾”之说，可见“阊”是最古的基层组织 
单位。 人概在人口增长了的后世，二十五户为一单位的居住区觉得太小了，到 
了汉代就以每 一街区 称为一 “闾里”。《环宇记》说： “ 长安闾里一百六十， 
有九市，各方二百六十六步，六市在道西，三市在道东(按此道系指朱雀大街而 
言)凡四里为一市，市楼皆重屋，当市楼有会署，以察商贾货财买卖之事 。”这 
呰话， 人体 h 对汉代安城组织情况做出了_个概括的说明。这个制度汉以后 
都一直被保留下来，曹魏的邺城、北魏的洛阳、东魏和北齐的邺南城都是以“闾 
里”或者 “坊” 作为居住区的基本单位®。 

到了隋代，城市的功能分 M 、 道路网布局、街 K 组织发展到了一个十分严 
密和完莕的地步。陏火兴城与汉安城虽然在地理位置上只相距二十里，但是 
布局和形制就己经完全不相同。有人说原因在于规划者的思想，推论出这是继 
承北魏太和文化的结果®,总的来说应该是杜会的发展己经处于一个不同的阶 
段。《长安志图》 称： “陏氏设都，虽不能思循先王之法， 然畦分 棋布，闾巷 
皆中绳墨，坊中有墉，墉有门，逋亡奸伪，无所容足，而朝庭宮寺，居民市区， 
不复相参，亦一代之精制。”无论在哪方面，一般都对隋大兴城的规划评价很 
高。 


居住区的基本竽位叫做“闾里”，其后称为“城坊”。所谓“坊”和 “里” 
是指被道路网所分割出来的“街區”，因为标准的道路网都是棋盘式的，而且 
主干道人都等距，切割出来的“街区”大小面积就相同。于是在城市土地的使 
用上就以 “坊”、 “里”等为基本单位，然后再加以合并或者再分割，适当调 
整来配合实际要求。 


汉称为“闾里”的街区隋时简称为 “ 里”，到了唐代就改称为《坊” 韦 
述 《两京 新记》 说： “每坊东南西北备广三白步，开十宇街，四出趋门。，，唐 
代的坊是自成一体的。居住区房屋“内向”，坊有坊墙、坊门，坊本身其实就 
像一个小城市，《十字街”就是居住区的支干路 4 这些问题己经为考古学家们 
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2 世纪时按照标准襆式建立起来的西域边 _重镇 


古代著作中有关麽长安 
城“城坊”的插图 C 當蓽） 
这是位干大明宮前的一些 
••坊“的平面图. 呈然. 
“访" * 居住区的*本单 
位，但*,坊的内容并不充 
全是 住宅. 也包括寺庙以及 
其他公共建筑在内.图中便 
详细说明了这个间 


uf 3 t . 安城的觔核报吿说.•‘宋侑人衝两簡坊面枳，~义献 kl 载足柑符 

的:.坊内 W 丨7•街. W 绕坊墙. 鲆的坊 墙己砘严*破坏” *。个: i - “市”也足 
舟晌地的，我们町以埋解何点和观代城 m 的••购物中心” （ shoppingcemreV ^ lM - 
报冉继饨说，“眄 iu 曲枳约丨 05() 凇见方 r m 垧人部残坏 • m 内打 』 t 街内 

侧有叫沟。市的中央部分保存较奸，心地 dn 铺砖的历域遗迹，当是 IU 笤所 

作， .fll 内形街的宽度 <V30 米以 I .. 南北两纵街之间.尚 何一条 偏东的 

斜銜 ” 

"城坊"之制抒过 f 系列发狀.到 _ r 陏讲齓达到/相4完善的地步，通 
过伞新的 ** 人穴" 城的觇划诖议.伞曲实视/ “迎想”》 w 人兴成戽说唐 匕安 
it 实鱿足个人城冉划分为-■系列的“小城".以此为堆础米作严格的、有秩 
卬的功 能分区.性个城市的 f Iftj 肜状近 H 方形.根据考古的实测 . 东四 K 9 550 
米， 南北则为8470米，橄向还比纵向 K 一些.东 inn - —街，商北丨训街，这个 
" m 盘”本)^戍科一 n — I 个 / j •格.闲为北部中心用怍宮城和单城(亦称 “ r 1 
城" >• 人明宮前的坊作 r -些局部的调整，结果屮 心线尖 窜人街以东共有五卜 
叫坊.称为 A 万年县 ". 以西飪 s 十五坊 • 称为"匕安县” • 次宙人街两侧的 
“坊”小哔， 埘边的 就人一这忭 ( T 构围丨就强_出中心区.饨次也许 w 
中心区 用地士边一 W 城北的坊人-些， W 为那足坑族和办官们的“尚 
鈸住宅 . 


唐长安城完全由面积大小相同 
的“坊”所构成，大槪自古至 
今再没有一个比它组织层次更 
为分明的城市 
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曹 《!«_, 它一 反以南的构图方式，使 
宮城?0«市其他部分产生另一神新的关系，城市的形状 
也由纵向的矩形改变成为撗向的矩形，显示出 — 神以功 
能为主#的城市布 


羹 n 



到了宋代城坊制已经解体，社 
会商此的发展要求另一种新的 


形式与之相适应.此后城市的 


形式更多取决于经济的发展《 


“坊”并不是完全作为住宅区，寺庙、学校、剧院(唐代称为“教坊 M ,为 
音乐、戏剧会演的场所)等公共建筑物都设在坊内。除了唐长安之外，东都洛阳 
也采用城坊制，《两京新记》称城内纵横各十街 f 凡坊一百三十，市三，每坊 
东西南北各广三百步，坊的规模大小和技安大致相同。“城坊”问题曾经受到 
学者们注意的，19世纪初 (1810 年)，清代徐松就著了一本《唐两京城坊考 》 f 
对这个问题作过一番研究和考证， 

“坊”的意义和现代城市规划的“小区”或者“邻里单位” ( neighlwurtiood )® 
有点类近，它们都是主干道路分割成的街区，作为一个“细胞”构成城市的组 
织单位。唐代的坊”干道的中距在五百至七百米左右，坊内另有自己 的支略 
“十字街” f 坊的大小 iH 好足现代城市规划上所称的“合理的步行距离”。相 
信， 古代的车马和现代的汽车在交通问题上原则上是相近的。 

“城坊 ’’之制到宋代就解体了，人概是因商业活动的发展而自发地冲破了 
“坊墙”， 城市的建筑形式部分改为面向街道的"沿街建筑”， i 要大街改变 
为商店街道，集中式的购物中心——“市”虽然继续存在，但是更多为沿街的 
店铺所代替。城市的建筑由“内向”改变为“外向”，城市规划上是一种相当 
大的转变，宋代的汴京城就是我们今 R 常见的“通用式 ” （all purpose ) 街道所组 
成。城市的组织由 “面” 而变成“线”，因为《线”可以自由伸延，在土地使 
用上可能灵活方便一些，但是功能分区就较为混乱，交通体系也就不像前一个 
时期那么分明。 


到了规划元大都的时候，我们可以看到街区的组织有综合_者之意，干道 
和住宅 S 内的支路在组织层次上依然 _1 '分分明，街道的距离大概在七十米左右， 
7 K 好构成当时所要求的住宅 K 地段。明对元大都虽然曾经加以改建，但是住宅 
区地段的组织形式却保留下来。形式虽然已经有了变化，“坊”的观念大致上 
还保存，+过是由 “面” 转化成“线” 而己。 “坊” 直至今 FI 还作为很多城市 
住宅区街道的名称，明淸时代住宅区的道路好些吋候还有门，也就是“坊门” 
的遗意，“坊”内“邻里”的互相接触以及守望相助的精神还继续存在。中国 
城市的组织形式虽然经历着不少变化，但是无论在哪一种形式中，一种传统的 
城市组织精神仍然不断地保留着，它们表现出来的一切就成为了 “中国式 城市” 
的一种真 JE 的性格。 
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① WJ **' 人兴城"式的 " 坊，， : Wft 撕 H ’ difc 成. 


帝紀第 .• 人机 ifiJtffrJD C 载•‘帙 t 月， 


”他齐 li • ft h 十七 • 列传； fl 二十八 


有防 ' U 之也 lii . 之称为 1 •坊 1 


© 屮屏.料卞院今究所 _1 斯屮闲的考占收获: 


⑤齡. 


K 郭城後 jj ； 城 til . sm :» j 坊，坊丌接，坊太 
@陈窗格 < W 脚制度淋1脚略论祸^ «•港:屮笮1'5 


© ”坊 ”爲. A it, 城治之 li 助也：地中 n 
























中国古代的城市基本上是 
按这样的传统构團意念进行 
规划的 t 十字形的大街作为干 
道及过墉性的通道 * 中心点是 
“ ferr 式的门榷戴者称为 
“钟败榷”，棋盘式的街区， 
用只供人行的内巻划分》«边 
是城墙及护城河，公共纖筑物 
布置在中心区部分。大械市就 
ft 这神典 M 的布 A 多次的重 
篥 ，+宇形的大街变为井宇形 
或春 K 多的方袼. 



道路网和城市的布局 


除了方格形的“棋盘式”道路 


网布置方式之外，在城市规划 
上中国似乎从未撝出过采取其 


他的方案。 


直至今 R 为止，道路网仍然还是构成城市的“骨架”，它们的配置形式和 
图案决定/整个城市整体的布局，虽然，中国古典建筑的建筑群是以“从一个 
空间到另一个空间”串连起来的组织方式所构成 f 但是，在城市平面构图上， 
就没有再重复地使用这个方式。西方古典的城市构图却与之相反，城市的构成 
喜欢用一个个空间(广场)串连 起来， 而建筑群的内部则较少有意识地去组 织“负 
体形”.中国的城市很少有广场，因为这种封闭的空间己经普遍存在于建筑群 
的内部.广场空间似乎再没有设置的必要。此外，建筑的布局原则基本上是内 
向的，故此也无法构成多姿多彩的外部封闭空间的景色. 

典型的中国传统式城市道路网是“棋盘式”的，道路和道路之间很多时候 
都等距，纵横不但互相垂直，而且原则上尽暈争取构成正南北向以及与之垂直 
的东西向。这是自古以来的一种“制式”或者说 "传 统”，但是，这个传统能 
够一直坚持下来，并不单纯是一种形式上的主观的要求，更主要的原因就是当 
中包括着 一个非 常合理的技术内容。 
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对于房屋的“朝向”问题在中国古典建筑中是非常重视的，这不能看作只 
是一种制度，而是在中国的地理环境中正南的朝向构成室内最佳的“气候”环 
境, 因此，“取正”（确定南北 方位) 是营造工作首先要进行的事情(因为古代未 
能 建立一 个测量标准点来控制城市建筑物，利用“天象”准确地定线不能不说 
是一个很合理、很科学的办 法)。 道路网的计划必须和建筑群的基址以至建筑物 
相配合，因此道路网的规划非同样重视或者说依靠“取正”来定线不可。“棋 
盘式”的方格形城市道路网的“制式”相信就足根据这一技术原则确定下来的， 
假如 f 道路网的形式改变就会引起整个建筑设计方式的 改变， 因此 • 城市的规 
划布局就尽量坚持保留这一原则。 

《周礼_地官 司徒》 中的“唯王建国，辨方正位”就是说建设都城的时候， 
首先进行的工作就是测定方位的朝向，以朝向定出城市构图的骨架。“建国” 
或者"营国”都是作为建设都城的意思，和我们今日所理解的“建国”含义大 
不相同 * 天文学在古代很早就发展，和建筑及城市规划构成一定的关系是很必 
然的。同时，也是古代测置学的基本依据，《诗经》的“定之方中，……揆之 
以日”（方中， 昏正四 方也；揆，度也)所说的就是这一问题. 

至于古代城市的道路为什么最好能够“中规矩，中准缚”，相信除了和布 
局形式以及街 E 房屋建筑的地段切割有关外 t 铺设“车轨”也是其中的一个考 
虑因素 t 对于“铺轨”工程来说，最好的就是平直的街道。《冬官考工记》中 
的“九经九纬，经涂（途）九轨”就是说标准的“王城”应有九条互相垂直的 
道路，路宽为“九轨” * 周代的轨宽为八尺，九轨就是七十二尺，七十二“周 
尺”大概是今日的十五米或者五十英尺左右 * 这种 K 三道九轨”之制自周至唐 
的一千多年 间都一 直在历代的土城中存在，汉的长安、魏晋的洛阳、陏的大兴 
都是由这类干道所构成的城市。 

中国科学院考古研究所有关20世纪50年代的考古工作总 结说： “发掘诎实’ 
汉长安城的城门各有三个门道，每个门道各宽8米，减去两侧立柱所占的2米， 
实宽6米，在霸城门内发现当时的车轨^宽度 1.5 米，可见每个门道 IE 好容纳四 
个车轨。三个门道，可容车十二。由城门通往城门内的大街，以三条并列的道 
路组成，宽度与门道相同。” ® 此外，北魏杨街之的《洛阳伽 蓝记》 也有有关洛 
阳城的“一门有三道，所谓九轨”的记栽气可见魏晋洛阳城的干道也是同一 
的 制式。 至于唐长安城的情况在《唐代长安城明徳门遗址发拥简报》一文中也 
有有关的记述 t 唐长安城的交通制度 • 从门址的遗迹也可窺见一斑。在五个 

门道中，只有东西两嫌的两个门道有车撤，有的车撤是从中间三个门道的前面 
绕至两端的门道通行的，可见当时中间的三门是不准行车。” ® 

宋聂崇义的 《三礼图》 对王城中的 rt 三涂”是这样解 释的： “车从中央， 
男子从左，女子从右。”相信这是指古代仪仗的行进排列方式，并不大可能是 
正常的交通情况。而陆机的《洛阳记》则说：“宫门及城中大道皆分作三„中 
央御道，两边筑土墙，高四尺余，外分之，唯公卿尚书章服道从中道，凡人皆 
从左右，左入右出。夹道种榆槐树。 M 《大唐六典》也有“凡宫殿门及城门， 

皆左入，右出”.可见唐代也把这种道路形式和交通制度继承了下来。 


由于以“定向 " 作为房臛布置 


的先决条件，街道网的布*方 
式就 ® 与之相配合，同时也宪 
全受这种观念所支 R 。 


“车轨”籩古代城市道路上的 
必要设施，街遒布局不得不作 
和这种设施配合的考虑。 
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以直线的干道穿越城门来方便 
过塊性的交通也是道路网布局 
的一个 原则.子是+字形的骨 
架就难于改变。 


封建城市的中心区并不成为交 
通的聚会点.因此就不产生放 


射式逋路布置方式的要求 


闲为城市必热足岜域忡的迫路 m 交会点 * 会带宋个少 "过境 性"的交通 a. 
N 此对十沿就订以啟线穿越 +H 对的城门的费求。 iS ■代* 娈的城市交通也这 繁十广 
的.对道路所负|1!的交 通流遺 足要研究的，有直通的过境忡道路和十道友路之 
分就表心对此问题己妗有 r 充分的认识-我们+能孤，>:地來&城市之中的道路 
w 的构成，它们足獎和整 个地区 的交通时构成一个有机的韨怵，各个城门 
就迳 交通流 a 的 "内聚" 成各”外延••的 .t •起点成名终 点. 例如㈣城《宋东 
京巧一》有： ••汴 之外城门名.各何总义.如厶郑门，以 w 通彳I郑州也.酸枣 

门以其通让延津 • 即旧酸枣县也 . ”由此 wj 见，城门的设 冒并小 是申纯地取 

决于制 式.央主要迕祛十地区 n 交通的钳织要求。祛女这点，我们对古代城 
ilr 城门的位 w 和数 a 的变化就会央容易淸 铯地 埋解 • / u 

为什么中 w 城 m 中乜相钷丼的妗邙式道路 m 妗比/邯么远的 w 史仍然不 
产宇变化呢 ■/ a 桁腊和罗马也曾约何过“棋盘乂"的城市觇划，为什么欧洲 it 
e 却产生••故射贫”的道路 m 呢？相伉，这足和一丹的城 iti 中心性质小 ㈣ 有关. 
中间城市收都以“宫城”、“申城"或# “府衙”为中心，这咚地力-小射小 
足城 m 生活中交通扎樂的 中心. 加之它们何宮墙成荇城堝、 m 地，反而成为/ 
个交通 I :的 w 來点. w 此.即使它 n 足城 m 设计的一个 a 潮也没~必要使交 
通向这个地 

两力城市的市中心虫然 W 忏昆 由單人 的边筑物构成 . W 足.它们断前必然 
构成 个 “广场”.广场足交通狁通的一个转接点，交通 A 此 柒中. 也作此分 
收. W 时，广场足市民； 〖丨茁 城1节生话的 中心. 它们垤••市 "， 和人 K 的牛话密 
切相又-. W 此就要求将交 :通埴以垃 他撻的方法带到这甩束。一种“放射 
A " 的道路 H 就/ I .这样的要求下产生。这种方式的道路 M 个但在何汁划的城 m 
觇创下出现， （ Y : tl 发式的 | U 区发堠过程中也会£1然产生这种布局. 



1972年一 1973年间进行发掘的鹰长安城明德门的通址， 明徳 门是唐长安城中轴线南部正中的大门，也就 
ft 说*城的正门.是这座城市给人的 》— 个面肤 




本 >!(：• 中周古代的 M rtl " 和两方的“市"起点1: 足没有 太大的差异的 • 
《史 记》张守节 “ IF . 义“么：•‘古人未舍市.荇朝聚丼汲水，便将货物 f 片边 
货丈.故4市片也。” “ TtT ” 和 “Jt " 之所以发生关系以及 * •市井”之祢就是 
由此 Ifir 来.右代城市是采用樂中供水方忒的， i - 是“外”或#从他方式取 
水的地方就成为/居民每 I 丨必到之处 • 头‘丈就 趁机作 此地做起宋/«占罗马的 
城市广场很痒欢设《 “ 呆池”成荇"喷泉”，最¥的时 M ， 这就 S 他们的“力” 
——利用泉水为公共用水的 m 水方戊， iws ， m 就随着“并”血米，于是就成 
为 /** 广 场”. 成为 r 叫方人流汇聚的 煤点。 今 1 1城市广场中好政时设有 
这些遗总的•‘ 喷呆” 作为装饰 ， ifu v 实 I :.它们本來并个昆为 r 苡色 Kw 来的， 
( V w 史的 早朗. 它们曾妗是市民生活的必要的公众 设施。 

中阐的“市 jf *’， 本來也圮一个广场，为什么没有继维发展成为街道网的一 
个构成邢分呢_?土要就足中围很快就把“市”集中管理起來，小 Uf 们自由发展。 
为 r 管埋方便成各防 h 的要求.作为市的广场就用11?1地 ra 起米_这一 m 就破坏 
■ T 广场的存汴和介道路 N 中怍为交通聚合点的性®-广场和||5|螭足对、>:的东两. 
要 w 墙日然就>|、费广场』、“天安门广场 •• a 古代足 -- 个用 m 墙环绕起米的非 
公共忤质的封闭苧间.人概. a 古代甚少没有 m 墙的开放宁间 . w 为任何窄间 
似 乎都必 軒所阀.既 然釘 听屈就必须用地 it 」 绕起农，即使足市政官员人概也个 
惯于管埋瑙： t / iim 和规限的地方》 


中国城市中的“市”——商业 
地区因为采用内向的封闭空间 
的形式.所以不产生交通上的 
“聚焦”作用= 




基千强调中轴线的规划观念. ••棋盘的遒路 M 块础卜，中国古代的城市还打一种 “脊 柱式”的构 

位于中轴线的干道就成为了整 _总念.就足说以条中心人道和伞城的丄籼结合起來 （ I :中心的轴线 I :•不 

个城市的“脊推 •• ，整个城市 （ H 畢人的边筑 AT 依此而布 W . 它本身 N 时表观为一条色通城市中心、 ET 穿伞城 

的城市设计就集中到这条中心要迫的“脊椎”作魏 W 洛 m 城. 隋牌 K 女城、明淸北京城等这些典型的中 W 
大街上.并通过强调它来产生都城中，这 种总时 表现得史为突出。 ㈡ 汉以米，这条中心人街一股都沿称 为“朱 
“顶点•’或"离 潮” * 雀人街“，“朱审 "存， 南也，恋即城 m 正门所相对的 人街。 这条人街就足城 

m 中垃宽阔龙 MM 的人道.牌城笊雀人街宽达丨 50 米，由此就 PJ •想见冯 时的气 

势“ 

《永京 杪肀 承》 对•太汁京城的••御抝”有过细致的炕象描述 • 它小但成为 
城町构图的 if . iftiR 也足城 ft / 设计 t 的焦点 • ••坊茌御街 d 宣徳楼(宋宫城的 
rF 门） 敁南去 • 约阔二 n ■余步 k 杓边乃御油 {. hi 许市人尖奕于 其间。 西政和间 
官 d 镝止，各安*黑漆杈 r , 路心 x 按朱漆杈 f 两行 • 中心御道.小得 人马厅 
&,行 人抟從 胞外浓杈 r 之外-杈 r - m 有砖石馅砌御沟水两道，宣和间尽棺莲 
说.近岸植桃伞梨杏，杂花相间，#夏之间，钽之如绣•” - ‘通过这些义7的 
描述，我们 oj 以想像当时的帛宮 mini 的人道^设计 I .足何等考究 • 并 FL 迕引来 
“御沟水两道" • wm 莲偫. w 加 i - ji < 边的桃伞梨杏. fsji 就 s —条风光如_、 

: XH 、 胖收的 M 花闳街堪“ /• 

明淸时代 m 枰地继承 r 这种强调宫前御道的设汁传统， ifuii 对这个总念做 
出史人、史新的发城，宮前的“御道”发展成为一组绀的封闭肀间.使视域变 
得电为广阔.摆脱屯路的中一苡色 • 史上要 的成就还足将“脊椎”的总念做出 
ria 人的仲延.构 ； Jir 一条尤比 I 富变化的中轴明消北京城比 w 代邰城 a : 
设计 l 史为成功的地方就作如轴线的规划史迸一步往“多向 M 方曲发狀.使城 
门一-御道——宵城这--条线延楗成为可见或+可见的 “由 ". 将整个城市>1、 
论 a 中间 m 织丨、怀0：的安棑 I •.都完伞连货起并 a . 介宫 城之后还+断延 
纹.越过/ 一座 * •坑 山"而个钟鼓搂才作收束.不论祚*|^曲 I •.还足祚、 X 面上都 
amm -- 种极为完整的节 奏感- 它所得到的 a 度的艺术效采就完伞+足过 去的 
“锕 驼人街 、"来雀人街”所能及 /. 



0 ‘ lim 科:院兮古研究所 <新屮 ra 的 4 Ttr 收获 J 北 •*:*： 物出版幻， 1961.80-81 
② «:_伽鼸记校杼》 fi 1 堆:中中衫 周版， 1976.15 

@屮03科卞院考占 Wf 究 WfKf 安丄作队《庸氏安城叫铋|』速址发掘简报：》 t 考古》 1974. 
I 期 

④ 太代孟凡老撰.邓之诚沈 《东 京梦 中朵注 > 香港 :商务 til |5馆出版 ,1961.52 
® 魄刚 •办迁 都洛 m 时将汉长衣城 的金人 、骆驼匁搬 ril 來，放作+: 干逍 两侧，故 rr 
阳 n 内千逍称为"铜驼街”. 
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Architecture 中就巳鼉11出 
了一个以广场为中心的城市构 
»方窠_ iSHt 纪，此书广法地 
流行 * 他的设计 * W 対后世 《 
欧洲繾 SR 产生了《大的 膨囀. 






















设计 • 施工 • 研究和著述 


• 建筑师和城市规划家 
• 古代的建筑设计工作 
• 古代的建筑施工工作 
• 古代有关建筑的研究和著述 
• 近代有关中国古典建筑的研究和著述 
_发展的终结和传统的继承 





建筑师和城市规划家 


严格地说. 20卩.!_纪之前中闽还没何产生完 令和观 代的 “边筑 师”，♦•结 
构 T : 程师"等性质相 H 的专业人员„明以的电实就足， iit 入现代朴会之前.还 
没有出现与建筑师，结构 T ； 程师完令相等的名称。••人、"将怍 ”、“ Iff 
师”以及“都科盱"等 K - 实并+能和建筑师，结构丁程师等|助 I :—个等 ••当 
然.古代 IV 迎筑计划荇，设施 r 耸埋 lift 飪人员，施 rui 织 咨等等 的负责 
人，有人负担迠筑师、结构丁程帅等职寅，除 r 职位之外.社会1..并+ 普遡存 
A #— 门“建筑设计~胳埋”的专业。 


虽然.完全相当于现代建筑师 
性质的专业人员古代是不存在 
的，但是肯定存在具有这门专 
业知识的各种有关人员.他们 
共同负起建筑设计之贵 
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磨大明 s 含元厢 a 视图 


见干历史记栽的对建筑设计有 
过卓越贡献的人物大致上可分 
成两类.其一是工人出身的匠 
师.其二是建筑工程的管理官 

员” 


好些学六都认为，古代中 「 sl 的逑筑 I 稃完令 “| IT 帅”们扣任 • 他们的技 
艺垲依 办蘄火相传地接纹下凇,知识分 r 很少柚丁和扪任这门丁.作•仏 “雕虫 
小技 . tf 了小 成”的俎想义 fill F . 箩加推动纽筑水业的发小过，这只 
S -方坜的情况 。 虽然如此.中 IKI 诖筑仍然足知识分 T 和 T 人合作下创 JfilU 来 
的产物 ， 就算足知识分 r 并没灼权接参 Kirr / Y 锉厉塏的劳动 . fa a -1 力诖筑 计划、 
布局*柑、式忭设汁等邯 迳线 过知识分了决定.參加总见以及布 货各项 T . 作的“ 
付中 ra 让筑所农现出农的形忒和风格，布局和构迫等就和传统文化学术无关 
r . ii 划秈定 汽 和迫 :接执行存之间坦个能完今分削幵來的 I 

小说 ui 楼钞》 a 中片一段足描述 " 人观阅“的痤筑过程的， m 然小 
沐争实.但足以反映消代的民问人期让筑丨稃进彳/情况.为/给迠••人观 N " ， 
叨府 fr 先请來一位名叫“山了•野"的老名公来答划以及给 mm 忭. 符扦了 "山 
f 野••心 改就黾迪筑 帅广 iki 午.他个定足专业述 筑师. 个过足对边筑多 
m 广. iti 懂佾一唣 t 程知识的那一类人 .， 即使他是 aft 拓■真 rn 的 一个达 筑帅条 
件的个时代挂起 f 扪牌也吃小 _ i •饭 的. 就是说还个成为一个行业 • 4 
••山 r •對”的方案制定 m 米之応 • u t 下、捫涔等 ww 人物都提山总阯，商 
5 L •浒才决定人观阀的边筑计划。由此吋圯，迮 筑设 计的决定权还昆抟制作知 
识分了-丁卜，边筑物所反映 m 米的还足知识分 TMf ] 的总阡。済代如此. W 以前 
的 II r •垃 内这样呢？相忙情况会堤差小 r 多少的， 

人慨，古代中国的边筑设计并不、怎么哲怍是-项个人的作晶.充全不 N 子 
u - 他//_的幺术创作.闲曲设计 脔的名 7流拎卩水就小多，换句谛说,今 II 所 
知的 咐以称为‘‘述筑帅”的拷名的、灯成魷和山献的入物就 很少. 个像义学艺 
木本们 槲忭数之个尽,， irija , m 观十"的史记录 ik 很不 n 行些时代多一 
有接时代却没有，这都说叫不能全曲和正确地反映整个古代达筑帅的情况。 

关 r 占代其名的边筑右的资料 來源 何两力曲：一力•曲足 mwrer 方的^1录. 
成為说 itsc : —方 tfo 足) ktr 民间的传说成片 ir 官方的其述。假如，我们认为“角 
铤氏”是中国第一个建筑帅的 ifi . 这个过是承认古代梭拟出米的-个抻话 
(ftfBc “鲁班”足为中国人听熟知的建筑师，他是#秋战国时代的人。那足一 
个科学技求1:仆和发 眹的 时代. m 觇&班这杵一个钍筑奸帅和发叫家是 I -分必 



然的申.他被 S 作凇奸的 帅”，或片说足 “沖” t ( Life . 他的申迹也 H 限 
十-砷传•说.我们个能详细指州他对中网诖筑祐水或名艺术的学术 .3： 义 h 的炎 
献._ 


李# W 建筑“安济桥” ifij 拷名.細來小放'|.》—唱“赵州桥什么人修？” 
iM 史他的名 7 Yi : R 间使尤人个知道.桥 I -. 肖‘ 岬文，赞换 “ WltK : 伞# - “两涠穿 
叫穴" 设汁的优越 和巧妙 .， 此蛄构丨构 I :.李#的怍必/|阯朴丨就占介很办的 
地位-宋代的喻沾闽为设计/汴京城的汗 li (寺辟并赛科«木绿》 ifti 得到 很尚的 
评价，个少 4 r 代擠作挝及 jr 他的申•喳， 抝史 I :除 r ‘•农济 桥"， ••开 tif 寺”之 
外，妗名的边饥物多泔很.它们的设 ii - w 的名 vuu 个见传颂，还多 t . 未见于 
任何 id 叔 .. ，然.吣代朴 I ，于伞#和_沾的&虽个少的，他们彳 i 彳丄都科杰川的 
作品和 Ov 献.例如.宋代-虹桥 ••的 设丨丨打据说 足宵州 的犯人.即使+足菲犯、 
出： &低微的人. 就算有中越的创造一毗 ik 都适难十••名证存史" ； 例如中 fa 古 
代坡尚诖如•物——永宁寺搭的达筑师足郭 ah 北姝杨甸之《洛扪伽 I 庇记》— 
15 k ! 述此塔 « if . ff 关的人物 liiill 载个少.唯独没有提及迖筑师，町圯拕古代 
知识分 r 心11中.边筑帅足没 W 地位的.似乎也尤关華政. 

为龟鵪組筑 T . 稃服务而有过 设献 的人多 f •都能 见 -f “官朽 ‘• 的记栽,他们都 
足建筑丁稃郎门 的主管 宵的=小过 • 对: h 这独中¥纽筑诚荇城市规划的上持荇， 
我们軒时足: m 啡定 Ml — 个心.准柬衡 K 他们足仵 KV : 符作££组筑师的 ，.汉 K 女城和未 
央宫的达筑 ii •划打杨成延 . my f 屯中的••午:阼" . 足个攀拥技术的吒帅，后 
筑部门的官的•‘构作少府 ••. 北魏边都洛扪时 
冲，将怍人庐鑰爵经始洛京” 槔兑和黾爵个过造行政 I .的上管.真 iF _ 的规划 

冉炖该 足李冲 3 . 尔锞辽和!十邺时，忾的负贵苒为尚賭之 . 《北史 •卷五 
I 叫•列传屯叫丨一》说他••乂 领介构 人将.以 I - 万人彻洛 阳咨殿. 运； HH 1, 构 
仲之制 | 阡委降之** -和你険之企作还籽另外一位建筑师辛术， 《北齐料》 调“辛 

水， . 4仆剁尚降之共典 7 " f 构邺部宮菹.木柯拋理， ITTVa ： 济 " o 

关于陏人兴城的规划.《北史 • it I 一 • 陏本纪|馆丨》沏： "（ 开* iu： 
年） i«4l 仆射尚树 i、 将作人晚刘此. m 鹿郡公贺鸯 r+、 太府少卿 AifeX 苕创造 
新都 • u •，< I n ) 辛卯.以 vv 新部 mu 胳饨费 r + 为 r . 郎 fn " - i \ 

内了.名新都 u 人兴城。 •• 此外，參 1 j - w ? 新邮 规划 r 作的还_ “ w 领 iHf 新都副胳” 
的宇文怕。据《陏 书》 说 颍虽总人纲. 凡所规幽 . Prill m -. 人概， 作这 
些迷城规划土打.戽中 • U 有刘龙和宇文恺足让筑帅. a 他的 K 小过足 士省■官员而 
己》宇文桤除广代铋九兴城外.陷炀帝的东京洛 m 规划 也适 ma 1:他的 t •笮 1 ., 
府代的 i _ nh >: 德、 ㈨ 化 木兄 弟部九后拟仵过旃代的••将作人奸 .•• f 、 v 徳足為 
名的1芑匁术 •永， / I 关术史I -部 足果费人物 .， 他们 nj 以说迳扣 


李春和喻浩都是因为他们有足 
以流传后世的作品而著名，其 
实历代被埋没了姓名的巧匠实 
在不知还有多少的。 


对皇家建筑工程有过很大贡献 
的官员他们的传记在史书中都 
可见.虽然他们都可以称为 
"建筑 师”， 但是大多数人都 
有其原来的身份 



任过建筑师的工作，但史±要的就是他们后来都当/大官，立德进封为公，立 
本官至厶相。研 i 家兼建筑师的还有朱代的鄣忠恕，为朱太佘建立宫中的大图书 
馆 崇文院、三馆、秘阁》 

在譫筑 史上，李诫很有名，他 以编撰《营造法式》 rfQ 著名的李诫是宋代的建筑官员，他监管建造了很多 

是以编捵《营造法式》而见政府工程，这是毫无疑问的.他是否也应算作是建筑师呢？他懂得绘画和写作， 
称。明代北京城的改造计划举他的传记却并没有说他精于设计建筑物，不过大多数研究建筑的学 者却 称他为 
世公认为成功的杰作，但是规建筑师。元代建都的时候请/一位阿拉伯人黑迭儿来制定“元大都”的计划， 
划者阮安的名字就并不是那么这足中国历史 h 首次请/一位外国建筑师来作“技术的引进”。黑迭儿并没有 
为人所熟知。 按照西方的方式米规划这个都城，反而由中国官员协助来/一个按 《周 礼》制 

式的复古设计。明代改建元大都，改建北京城的计划者足阮安，他同时足一位 
著名的水利工程师 。 他的设计十分成功，城市布局直至今 R 仍然为举吐所赞赏。 

至于北京“明宫”的房屋设计建筑师却是工部侍郎吴中以及蒯祥、杨青、 
蔡 信等。 也就足说，今日我们所见到驰名十世的“故宫”最初是由他们来营造 
的。蒯祥是苏州人，木匠出身，据《吴县志》云：“凡殿阁楼榭，以至回廊曲 
宇，随手图之无不中上意每修缮，持尺准度，若不经意，既成不失毫厘， 
有蒯鲁班之称 ^ B 除宫室外，明十三陵中的"长、献、景、裕四陵”也是他的 
作品。比他们更早一些的明代宫廷建筑师有陆样和陆贤，他们兄弟俩是祖传的 
名石匠，南 M 的宫殿和十三陵的石刻都是其业绩 „ 

古代的建筑“匠师” 多肀是 世代相传的，即使已经成为了 “皇家建筑师” 
也是如此，清代的“雷氏家族”就是一个显著的例子。淸初，一位南方旺人雷 
发达 (1619 年一 1693年)应钲到京师参加宮室的营建工作，闽才艺出众而被提升 
担任“样师”职责。其后他的了-孙一共七代都成为了清代的 “ 宫廷总建筑师”， 

主管工部背缮所的设计机构——“样房”。于是清代二百多年间的建筑设计工 
作都是由雷家主持，规模巨人的工程举凡圆明三园' 淸漪园、玉泉山、香山离 
宫、 热河行宫、三海、昌陵、憑陵等等规划设计无 一不是 出自这个雷家的“样 
房”。相信，这个“样房”算得上足世界上成绩最大最多的一个设计机构了。 
除了雷发达外，他的子孙知名的还有雷金玉 。 民间对这个 “建筑 师世家”是有 
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34»l^R^»'t; ^ l 氣 f^II! 
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所称颂的.成为1时人所抟知的“枰了或杏说 ”样 仿：” ■■ 

在古代 • 分 T 没釘那么褚细，建筑设计未能成为一种专门的职业，间此一 
些官员、 imi 家、 T •艺设计帅，他们通过-些夯关的埋性知识的学习 （如 虬制和传 
统等)和生活的体验(包括参观各地的4£筑物 >• infill t-FicL 的艺术修养和创造能 
力便可以担当起这项工作 • 另 - 方曲.技术 T 人的专业队伍却是 一早他 々.作的， 
通过实践经验和实验研究(如制造模型來考虑结构的女争 等)， 他们之中的一些 
杰出人物便成为 r 有创造能力的结构 T 程师，喻浩等人就是以中的一今典型的 
例了' 中国古 代的建筑设计人休I•.眈足几方曲的人使-体创作的成采.此. 
即使足成功的作品《I: 一般情况下也+把它!；：!闼 f 个人的 创怍。 

此外， 一 姓造闶学家也 W 以列入逑筑帅的一类 • W 为闶钵达筑是中 闽古典 
建筑的一个很車要的构成部分.明代的汁成、张然，张连、伞询等，他们除 _r 
对闶苡的布置為一定成就外.对十~阔苡配合的建筑构造人样也有一峡研究。 
汁成和伞谁都何 m 关的為述，说 ill /" 他们时边筑 h 题的一些体会^ 


古代的達筑设计大概因为多数 
出于“集思”而较少“独 
断”， 并不被认为是个人的艺 
术创作.因此甚少突出个别建 
筑师的设计成就 


① 参见 csms •卷七卜.帝紀第七《 , (北 史 • 铨 —. 塊木纪第三 I 

② 《魏 IS •祛 ii 十二•列传第卩1)彳.:-冲机敏 ■^巧 旭. . 及洛都抝坫， 女处 

郊兆，新起堂 《. 皆资十冲 • •• 

③ 《北齐 -15 • 莅二十八 • 列传 m 二十； t .. 

④ <陏彳5.畚 / h •八•列传第二十二》：••炀帝即位.迁都洛 m •以恺为背东都副 
监，迁将作人旺，恺揣帝心在宏侈， 于是东垠制 垵穷极朴厢.” 

@ CM 钢类苑》和《 r . 壶浒话》都 id 载心'喻浩用横吧来研究违筑设计结构问姻的故 
事. 



宋代的速筑画 
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古代的建筑设计工作 


在结构或构造设计方面.在还 
没有将力学的知识总结上升为 
系统的理论之前，知识分子就 
难以有较大贡献.因为只有通 
过实践的体会才能取得对结构 
的认识 - 


根据流传下米的资料分析.中 I :曾经产生两类个问出兑的建筑师， 
㊁ 家： ic — 就足技术 T . 人 m 身的阡 _• 例如李 #• 喻浩等： u : 一就是知识分了 
出*的逮筑计划左持名.建筑郎门的官宇义’恺、伞诫.阮*等就闼 f 这一 
类1他们今丨丨都敁称为 - a 筑师 ". it 实他们所掌樨的知识和技术，所祀负的 
职责雀打是充伞小相问的-熹古 代并没 付将他们浞为谈的."旰师”犹是 “Bi 
师"，“将作大奸_ ”就是“人 te ”》 

中 (1 边筑结构和构造技术的发展 i 要足由实践释验的累积 Ifu 发 敁起农 ，达 
筑官负 W 为一小做试验仙 究， 一尤 力学的科学埋论，他们很少能久结构和构造 
技术 I :产生 w 献的. & M 、 喻浩、李釦等人上要 ( Vife 筑结构 I •取得承人的成就. 
准确地说他们应该就 足古代 的结构 r 程师. w 为古代的分 t 方式和现代 + HI . 
边筑设汁和结构设汁没有 分割 幵末. W 此 这一类 M Ktl 巾”就 Nfl 建筑 帅的性质„ 
中闲纽筑巧妙和宄迸的结构议 i 十很多.似足并小就此连 I "〗带來很多署名的 
“匠帅 ". 喻浩之所以能够留名头 VI . 足柯点例外的.人概足木代较为敗视科学 
技术的缘故，奸咚矜述中都 曾拋 及他的丰迹。 W 吋，我们 Hi 小能够完伞 埋怨与 
时的 H 会对 fi '贞献的“巧|斤申: WM 、 够，当时也曾经对某有所创造的人做出 


ki 钱.关的矜述、义蚍成 yt 碑义 M 却没 fj 保存卜农，只‘松汀一个时沏将 
u — 方曲的 w 史中晰.这 G itri 的吣史就很容易先伞消失对: N 力史: k 说.坫 
个人的名 YHJ 能心申-迆 .（ H 他的纾舱却常常足 I •分 •上贞 的资料， 

关十喻浩 A . 让筑结构 I :的心灿， 我们/ I 浓六幸"结构 _ J 构造”中己羚何所 
谈攻，这电就小 I < J 我们 © lUt 补纪说的就足他适怎件进彳 r 钻构的 iiiitW 
研究: t 作-喻估 足“ 郝科抛” m <?. 的人,遥 r + 少叨屋 • q 然积祺 r 个少妗验 
和想性的力学知 w •他足 Kf 入. fj 然《?■得起 / j 斧. 个悌 加识分 TMf 』 wti 得 m 纸 
和笔，他足迎过制作艮体槙型來进 h •议计 fnwr 究 r 作的。据宋\窀记《下.壶捫 
说.响浩设计 歼玄寺 堪的时蚊. < v . 檫型 ！•.& 觉為一极五寸的媒控,咖数 
夕小 寐占也 t 觯决的办法、 

利用棺型农边行鲇构成斤 构迠的设汁和 wi 究并小足始十喻浩 . 这廷一神 g 
好有很 tsasu * 史的 方法, 近年/ I 新刺 mi 备备阿斯塔那古兹出彳 ./- -座牌代的 * ■■朗 
♦ ir 木纳构拟蚪 . 相伉就足邮个时軚作结构设计和妍究之 m 的‘. 脉广 紬构问趨 
的冇虑之外.边筑模型’与然 W 时运表达 it 筑计划的-种打式 s W 5 代的边筑师宇 
文似俾妗 w 为“ 明党 •‘的设汁问遞给屮帝 u " 个表，表 u : “ I 宇文怕 ） wi 

允众说.总撰今 IMK . 比忭 以夂 为之 - •• 2 鱿 atfi 用木迫 r - 唑棺型 . it ]5 fitCr 

皂帝批准^相利用榄型作为设 i | 和研究的方 fi . LfciimimY 会打出 K 的 I 乃 
' ll . 圯 il ： 足 TCf 出身 的设汁帅.他们以梭型来丧达 ft td 的构 想和研 •穴 It 中的构 
迠. 比贫 起纸毛米表现4会足衫 S 4 搿多， 

知识分 riii 身的組筑帅成/;城如本.他们 所祀 任的坦汁划、布 w 和形 
式等决定 TM . IWRM 时垃一位科 一 定地位 和职 权的彳 T 政货 边。 代， W 冯 
达筑师取佾 _r 成绩 am ■以得到! ii—rt 的 rr 职的.岜仵这就足当时忱会的 


在建筑绘图学还没有成熟发展 
之前.利用模型作为表达设计 
意图和研究的对象是十分有效 
的手段.也是匠师们善子使用 
的方法. 
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木刻古版 《营迪 法式》中的 

碡筑田样插 S 




《*造 法式》 的 插围证 明了宋 
代时埵筑制图技术已经达到了 
很高的水平，而欧洲直至文艺 
复兴时代还没有产生比之更为 
良好的构造田样。 


的丁作报酬。这一类的建筑帅除了有建筑技术知识外，并且兼通文学艺术、政 
治历史等学问，否则就无法％持城市规划或者巨大的建筑群计划工作„这些“将 
作大匠”们除/在职位丄弓《匠师”有高下之分外，业务和技术也不一样，在 
性质上，他们和现代的建筑师就较为类近。 


知识分子&然有知识分 -了表达自己 思想的方法，他们熟悉纸笔而不善于使 
用刀斧，因而必然以文字和图间来表达自己的构思„毫无疑问，一些幽家和工 
艺设计师也曾被吸收加入建筑设计的工作.他们就在建筑制图和建筑艺术上起 
了很多的椎动 作用。 结果，相信在汉代之后，制定“建筑设汁图样”和 “说明 
文件”己是一个较大的建筑计划小可缺少的事情了。人概，到了宋代，建筑制 
图已经达到了非常成熟的地步，它们的表达能力和现代的设计图样己经差不了 
多少了„李约瑟®到/宋李诫《营造法式》的插图之后，用非常惊奇的口吻说 ： 
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觉的形象 fV 文艺复兴时代己绰发眹成为光炉 I .的透视图.作为 f 见代劣 验钭孕 兴 中国现存最古的木结构； 

起的獅 . 个少 ㈣筑嶋I •• ㈣然没有能力使欧洲产生職中剛，細 t ! aed.St^eSfm^^ 1 . rl^m 
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ifii f ftiif 的 efe rw 、 " 4 

M 然，•‘阌"栉之 Mffi 十灰观 Ul 的忡的异. （ HJg £ iV 表觇方 
八 h ' l : 往黾槐十 M —的从础. 4绘_ h , 中阐很¥轨创造出杯 f •行透 视** JJl *• 'V 
汀的一.以 J 3 M ” 來丧达••二维"物休的休形，井 P 1. 捉:1!运 4 r 的.连级:多 个盹点 
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大的 T 程计划都要经历这样一个类似的过程. 


除此之外，建筑师和建筑计划的主持者都十分注意当代或者前代建筑物的 
调査和研究，例如宇文恺的奏《明堂仪表》就 说：“ 《宋起居注》 曰： * 孝武 
帝大明五年立明堂，…… 1 梁武即位之后，移宋时太极殿以为明堂。……平陈 
之后.臣得目观，遂量步数，记其尺丈。犹见基内有焚烧残柱，毁斫之余，入 
地一丈，俨然如旧，柱下以槔木为跗，长丈余，阔四尺许，两两相并^凡安数 
重，宫城处所，乃在郭内。”这就是对古建筑的现场考古。至于对现有建筑的 
研究，则可见陈师道的《后山谈丛》，据说“东都相国寺楼门，唐人所造，国 
初木工喻浩曰：他皆可能，唯不解卷檐尔 . 毎至其下仰而观焉.立极则坐，坐 
极则卧，求其理而不得门内两井亭，近代木工亦不解也 w t 这是对喻浩的苦 
学苦思精神又一生动的说明。 

在制作模型、绘画图样、方案研究等已经具有很长历史经验的基础上，到 
了 14世纪的明代，中国的建筑设计工作己经发展到了相当成熟的地步，其时已 
经存在着官方的专门建筑设计机构——“工部营缮所”，负责设计策划各种政 
府的工程。清代的 “ 工部营缮所”进一步设立“样房”和 “萆房” 两个部门， 

“样房”就是《设计绘图室”，负责拟具草图，绘画按比例的施工图，制作模 
型。当时的模型是用硬纸制作，不但表达了外形，还可以拆开显示内部的构造 
情况，直接为施工服务^这种模型称为“烫样 *’ ，到了今 U 还保留下来 一些圆 
明园房屋设计的 “ 烫样' “算房” 则负责作工料预算和估价， 一 如今曰的“工 
料估算师 ” （quantity surveyor ) 的工作 • 

由此看来，古代的建筑设计丁.作很早就达到相当精细和完菩的境地，即使 
与现代的设计机构相比较，在组织形式和工作内容上实在是相差不远的„ 


① < -九七三年吐鲁番阿斯塔那古墓发掘 简报》 《文 物》 1975.7 期 

② 《陏书 . 卷六 十八- 列传第三十 三》. 

③ Joseph Needham.Scienee & Civilisation in China Vol IV:3.Cambridge University 
Press,1971.1H 

④ 《南齐书* 卷五 十七. 列传第三十 八》。 李约瑟在他的 《中国 科学技 术史》 中曾 
引此文，但不知何故译文的意思和原文本来的含义距离很远„ 

⑤ I 司②。 
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采木之图 -16 世纪时明代出版物’I王公® I?!*、 中的插 ffi 田中表现出在官方监 督之下 的伐木 I* 况.左下角 坐着* 理官员， 

众多的恃从站在两—些工人 as 在官员面前有所 飄吿. I人劳动的场 a 反而不大开，论如何，这说明了古代雪大的*饼工程从♦才 
»斗的生产以至施工等等常常都全曲地在官方 眩酱和 组织下进行. 


古代的建筑施工工作 


人约 T 半的. t 含魄 yjtiLi 所编的％ r ?5 «进新修代造 历代政府都有专司土木营造之 
法次序 》 ， 这足说 •‘记 A ” . 挞充成 -件今帝所交下水的仔务的个拟 告. 事 的部门之设.在任何时期这 
A •屮 - 汗义迚 说： “ I !■'间 IW . F 宇. 4 場》为人! )1,. 之时 t i:E 位辨乃 UU •火： 个郎门都做了一定的工怍，在 

祆 T •之典，找丨命 J •飾 II . 九.1/__ «：•; j •汉鲥 . ?f fi .(I fr . 払为 _ j 力 Iff . " '他赴 i 说建筑施工管理方面积索了极为 

的 W 人槪 就地白 占以 來. il ! 饥 I -程都 S ••俐辽’_ 咄电酱的 1 作， .ffi 摘好这 埙 丰富的经验，并且及时加以总 
r 作.盹®打很好的祀 m . 釘合适的规帒和制增;， no --, h 榔迳按 mu 个他结 
则去做的 
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你繼 古代版本的播明 一 
"大 版谓: tiflr , mmy 職* '的 
情况 - 


《营進法式》中有三分之一内 
容是详述“料例”和“功 
限”，十分具体地说明了其时 
对施工问®已经做过极为详细 
的研究和分析。 


“ 用料标准”和“劳动定额” 
* 制定计划和施工组织的必要 
数据，有关雄筑部门自古以来 
对这个问®都显得非常*视 3 


事实上的确是这样，两三丁 年来， 中国一直都议有政府的建筑部门，由这 
个郁门负贺建筑设计、施工以至材料的生产和调配等工作.周代的“冬”官就 
是管这件事情的，其后的“将作’’不论称为“寺”、《曹"1 “府 w 以至 “工 
部”都是各个朝代无一不设立的机构。这些负责建筑工程的官署，无论如何也 
做了不少丁作，在担负施 T. 任务当中，总结出很多方法和经验，就是所谓“各 
有司存，按为功绪” 我们不能低估这些官方机构的工作对整个中国古代建筑 
的发展所产生的意义和影响，除了各个时代绝大部分的重要工程都是由这搜政 
府建筑部门来完成之外，假如没有一个中央政府部门来主埋建筑工程工作的话， 
中国古典建筑中心内容之一的"标准化〃和“模数化”便不会成立，即使有这 
种意念也无法实施和推广.如果我们从“国家建设”的角度来衡量和考察中国 
古典建筑，结合“时间”的观念来评价施工工作的效率，我会发现这方面的 
成就比它的艺术和技术价值还会大得多。 

只要较为细心地去翻阅“官书”或者有关著述对于著名的童大工程建设的 
记录 T 我们就会发现所有的人工程都在很短的时间内便 完成。 这个问题我们以 
前已经谈论过了，这里不再举例说明。当然，古代的官方施工工作还配合行政 
上的命令来执行的，我们暂且不去理会历史上对一呰时代过分滥用人力、物力 
的批砰，纯粹从施工工作的角度上来看，劳动力和材料生产运输的组织假如不 
处在一个很髙的水平上，实际上是不能产生效率和取得成绩的。 

李诫《营造法式》的内容对这个问题就给我们解答了一大半， 三十 六卷的 
《营造 法式》当中，其中第十六卷至二十八卷共十三卷说的是‘‘料例”和“功 
限”，事实上整部 《昔造法式》 其实都是为“施工需要而编订，绝不是一本 
谈设计和理论的 书籍. 其后明清的《正式》和《工部工程做法则例》都是继承 
这个传统的精神，主要为施.丁尤 K 是经济核算服务。由此看来，假如将《建筑 
工程”着作是一个整体，中国传统的精神®点就落在施工而不是落在设计上面， 
或者可以这样说，古代的看法是：“设计”不过是为施工服务，而不是施工目 
的在子实 现“设 计”。因为时间己经过去，我们对古代施工的认识比对设计的 
认识更为困难一些，建筑学家和历史学家们都较少注意中国古代建筑在施工方 
面的经验和成就》 

在《营造法式》的 “诸作 功限”的各卷毕中，将各个工神的劳动定额称为 
“功”，以“功”为单位分别详细订出各种工作所需的工作置，“功”以下还 
再分有“分”和，可见制定的过程是十分严密仔细的《例如“筑墙”—— 
“诸开掘墒基，每一百二十尺一功，若就土筑墻，其功加倍，诸用甍撅就土筑 
堝，每五 ■}_ 尺一功” 又如造木柱——“柱每一条，长一丈五；经一尺一寸 

一功，穿凿功在内，若角柱每一功加一分功，如径增一寸，加一分二厘功.如 
一尺三寸以上每径增一寸又递加三厘功……” ® —般来说，材料的用量是很容易 
计箅出来的，但是劳动力的工作效率如果没有一定的标准就十分难准确地估计 
了.古代的建筑部门在这方谢做了不少工作，因为只有在有了标准的定额后， 
才可以制定劳动力的使用和调配计划，使施工工作能够和谐而有效率地进行。 
另一方面，没有 T： 作量标准，除了估价困难之外，还会导致主办官员的贪污和 
舞弊^ 
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当然，我们不能认为只有宋代才有这种制度，我们可以设想，这种“劳动 
定额”的标准在宋以前早就存在。宋以后，这种制度一直都是继续受到熏视和 
认其执行的，其实 f 只要是大规横的施工单位，这种制度是必然产生的，否则 
无法全面地加以有条理的管理和做出经济核算。 

s 皇帝们其实并不是那么大方，任由负责施工的官员去支配人力和金钱，完 
成任务后还要考 核一下 支出的用度是否合理以及账目是否清楚。《隋书》中就 
记载了一段有关这个问题的 故事： 何稠是隋代的一位设计师，曾 与宇文 恺合作 
参典 “文献皇后”的山陵制，在担任“少府卿”的官职时，“所役工十万余人， 
用金银钱物巨亿计^帝使兵部侍郎明雅、选部郎薛迈等勾核之，数年方竟，奄 
厘无舛” ® s 其后加上何稠能参会古今，多所改创，便升迁为“太府卿兼领少 
府监”，他因为领导有方，并且被证明没有贪污舞弊，烺后曾当上工部 尚书。 
唐朝时仍用为“将作少府监”，因为他的确是一位不可多得的有技术而又精于 
施工管理的人才。 

其次，我们必须指出的就是中国古典建筑的设计和施工基本上是基于一种 
“预制”构件和“装配”式的工艺制作观念而来的。中国古代的建筑工程之所 
以能够迅速地完成， 除了有 良好的施工组织计划之外，“预制”和“装配”的 
建筑方法也是其中一个重要的原建筑设计之所以走向定型化，人概主要就 
是配合施工中的“预制”和 < f 装配”要求，各个工种、各种构件“制度”（大小 
和规格）的建立， y 的就是打下“人麗生产 ” （mass production ) 的基础=在建筑 
施工工作展开后，“预制工场”因不受房屋建筑面的限制 t 可以投入较大的人 
力，使“构件”的生产能够迅速地完成，由于“规格化”使劳动易于熟练，对 
质 * 能够做出更大的保证。 


中国的营造技术是基于“预 
制”构件和组合“装配”的工 


艺概念而来的，因而定型化、 
标准化就随之而产生。这一切 
都是从施工观点出发考虑的产 
物。 


中国建筑木构架梁柱间的“节点” （ joint ) 很早就发展为“卯接”（秦汉时用金 
虹加固接点说明 〃卯 接“尚未完普“卯口”的构造是十分賴巧和复杂的 ， i 
相之间的尺寸大小必须完全吻合。这种发展町以说主要是由“装配”式的施工 
方法而引起，因为只要准确地装嵌进去，在高空中就不必冉多造其他的工作„ 
同时，反过来又证明了木构杆件非预制不可，因为复杂的“卯口”构造无法在 
高空中加工，非在地面上证明制作无误后才能使用。 

因为所有的构件都采用“预制”的方法，构件的大小和长度就必须预先准 
确地决定，不能等待“立架”后才作修正。古代很早就懂得利用比例作图的方 
法来决定构件的长度，《营造 法式》 上“举折”之制就对这件事情做出了说明 ： 
“举折之制先以尺为丈，以寸为尺，以分为寸，以厘为分，以毫为厘，侧画所 
建之屋于平正壁上，定其举折之峻慢，折之圆和，然后可见屋内梁柱之高下， 
卯眼之远近。今俗谓之定侧样®，点苹架 ® 

除了利用“平正”的墙壁来“侧画”施工图外，另外 一个方 法就是利用按 
比例制作的模型来辅助施工。较为复杂的非定型化的建筑设计不论设计和施工 
模型所起的作用都是很大的，在设计时要依靠模型来研究它的构造，或者试验 
它的结构上的力学 性能： 在施工时模型+但可以准确地预知材料的长度、大小 
和数量，对工人来说“模型”比图纸更为容易明白得多，按此施工自然更为方 
便。依照棋型施工，在古 代是一 种颇为流行的方法，对为施工而作的模型古称 


425 



斗供就糊用 a 
的 ， <*JB 


ffl 这些精巧的木制构件 
* 造法式> 辔三十“绞 
*«« 作播昂 抖等所用卯口第五”的播图 

之— 1 


史书中有过很多嫌迁整座宫殿 
到别地去的记載> 这些事实有 
助于我们对古代装配式 廣屋的 
理解，也说明了另一种房屋建 
筑方式的观念。 


为“烫样”，意即其作用一如今 U 的施工图样。 

在古代的文献中，我们常常可以看到有关“搬迁”宫殿的记载。前面所提 
过的卨隆之，就是负责嫩运北魏洛阳宫殿到“邺都”去的建筑师。“搬运宫室” 
在古代#不是一个什么新鲜的意念，因为房屋本身本来就是由很多部件装配而 
成，将它们分拆下来重新装配自当是切实可行 之法。 冉宥木材较为轻巧，搬运 
起来并没有多人的困难，因而拆迁整座房屋不但快捷而且是经济的 措施。 至少， 
大大缩短 T 重新兴建新宮的时间 T 汉长乐宫不到两年便完工，其中一个原因就 
是拆迁和利用秦宮的构件 t 

“分拆”和“搬运”、“重新装配”其实也是中国建筑施工的一个重要技 
术内容，因为利用前代建筑物的构件并不是一件偶一为之的事 s 明宫也利用过 
元宫的材枓，宋徽宗辛辛苦苦从太湖运到汴京去修建“艮岳”的花石，其后又 
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给金人弄到“中都”去，今口北京北海的“假山”就是当年“音面鲁杨志”一 
类的人负责押运之物。 “官家 M 是这样，民间自然也如此，这是中国建筑十分 
特殊的 “ 新陈代谢”、“古为今用 w 的 方式. 这些亊情都十分清楚地足以说明 
建筑施工的“装配”和“组合”的性质。中国古代建筑之所以较少原原本本地 
保留下来，这种“取旧为新”的施工方式可能也是其中的原因之一，因为上了 
年纪的璋筑物就常被“交替”去了。 

此外，在施工组织计划上，历史上有过相当多十分成功的先例，说明了很 
早就注意到工作量的综合平衡。在宋沈括的《梦渓补笔谈》中就记载了一段颇 
有意义的施工组织计划的 故事： 《样符 (1008 年一 1016年)中，禁火(皇宫失 火)。 
时丁晋公主营复宫室，患取十远，公乃令凿通衢取土，不日皆成 巨堑. 乃决汴 
水入堑中，引诸道竹木排筏及船运杂材，尽自堑中入至宫门。事毕，却以斥弃 
瓦碌灰壤实于堑中，复为街衡。一举而三役济，计省费以亿万计 • M ⑦“三役” 
指的是“取土”、“运输”和“清场”，用大胆地把街道掘成运河这一措施而 
得到全面解决。其实这个计划不但节省金钱，更重要的是大大缩短施工时间。 
建筑科学研究院编著的《中国古代建筑简史》一书评论此举的意义说，这显然 
是“运筹学”的“性线 规划〃 的初步运用 ®。 


根据历史记载，古代有过不少 
十分出色的施工组织计划，尤 
其在解决材料适输上出现过不 

少“巧思”。 


① 末代李诫 《营造 法式》 “ 序目' 

② 岡上，卷十六“壕寨功限”。 

@ 同上，卷十九“大木作功限三” • 

④ < 陏书* 卷六+八 * 列传第 三十三》。 

⑤ 直至今日，仍然有称建筑绘图工作为“画则”的，大槪是由古代的《侧画” 而来。 

“侧画”本来是指绘在墙壁上的图样，《侧”相信是侧向墙面而作的意思^ 

⑧宋代李诫《普造法式》“序目 ". 

⑦宋代沈括 《梦溪 笔谈补笔谈》卷二。胡道静校 《新校 正梦溪笔谈》香港 :中华 书局, 
1975.313 

® 建筑科学研究院 《中 国古代建筑 简史》 北 京:中 国工业出版社 ,1962.13 
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古代有关建筑的研究和著述 


中国在历史上并没有兴起过研 A 屮闽 义化学禾的 wi I , “边筑学”并没 打片有 它所叫占押的地位=怍 

究建筑的学术兴趣和风气.所 为种技术.受到承 视的. W 为它左计民生；怍为一 N 学问.一种艺 
以在流传下来的各类古籍中论 + i . 它衣免彼冷落 r 一 ik 汴井 + 足裱个中闽)力史各个时期对此都 w 得淡泊， 

述这门学问的作品并不多见 t fH 今:少较为接近 的叫淸 时期，学禾泮中并没付产生岍究这门学问的风气，甚个 

没朽 将它#怍一门独、>:的专门的学问1这个问题很严—方面妨碍卷近阯的 
边筑 的发展 .w -方曲中断 / w 史经验的传込 . 脫如，我们较为人 肌做 出-个 
假设，（ V •太 / L 以个 朱 / L 之前. W 5 t 丨-的确足纡过很多 MiK 的 ff 关 诖筑问 题研究 
的学术苫作. 山荇軒 JL 个 IR 纪把这门学问不今作一 I 叫#的 W , 这驻膂妗发生过 
的 UT 4 •很 nj 能就此 ifu 失落 

肀丈丨：， 然并 f 完伞 如此， （ H 黾我丨 Nik 小能充 个根据尚流 (4 V 來的 典銪做 
m 总的结论和 If •价。 IJ 前，能够流传 Fife 的 S 代对边筑的专门為述的确很少， 
站令到 广绝无 f 又右的地步 . W 足.我们>(、能就此判断. 各个 IVJ 史时朗郤 | r ( J 处十 
这样的一个状态.忾人说.山十陆索組想的影响.认为•‘雕虫小技，.甘？ M 、 
IM " . 读 K 人岍究 科学技木的个多. W 此古代就很少产生柯关建筑的专著.伞 
约瑟 Hi 抱右 M 代的一忡 Sf 太. 他说： •‘电卖 I . 尤疑足这 ff , 吋十一个孔门学存 
米说. 鈸筑 从业人 员并没有巧虑对 fcid •是 一项 | •分适合的职业. W 此/|中闲的 
其述中. 论述这 NW "1 的作见足较为 W 少的，” 1 
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有些人埋怨官方出版的 ‘ f 正史”对科学技术的记载未予重视，提供不出所 
需的技术历史资料，这未免是过分要求的。事实上，以建筑而论 t 在一部“二 
十四史”当中，还是可以找出很多有用的资料，历代关于都 城宫阙 的兴建、重 
大建筑物的计划、主管官员或大 E 的传记等只要细加检阅，都可以找到有关的 
记载6总的问题只不过是“中国自古无是学，亦无是史” ®, 没有编辑“建筑 
史"的传统，没有“现成”的、全面而系统的有关著述町供参考 a 小过， ** 有 
记宫室名称与工程之书” ®, 不能说完全是一片空白 8 

首先我们要讨论的是出于建筑师之手的建筑方面的专著。 6(11; 纪时隋代的宇 
文恺是一位有著作的建筑师和城市设计家„据《隋书》和《北史》中关于他的 
传记说他著有《东都 图记》 二卜卷、《明堂图议》_卷、《释疑》一卷 f 这些 
并不只是手稿，而是“刊行于世”一出版了的书籍，宇文恺是陏炀帝时营建 
“东京”的副监，其时洛 m 城的规划者，以所著卷籍名称而论显然就是他所主 
持的计划的学术性研究论文，可惜他的著作均已佚亡，不然的话相信在建筑学 
上会是很有价值的专著。宋代的李诫，无论出身和地位都和宇文恺有点相似， 
因为他的著作 《营造 法式》今日仍然可见， 因而知 道他的名字的人就比知道宇 
文恺的多得多 • 除了 《营造 法式》外，他还著有《续山海经》、《同姓名录》、 
《琵琶录》、《马 经》' 《博 经》、《古篆 说文》等®，除了不精于“城市规 
划”外*比起宇文悒来会是更为多才多艺 一些。 

李诫的《营造法式》流传至今就成为一本“世界名著”，因为今日世界上 
再找不出一册早于11世纪而又比他的著作更好的建筑技术文献。虽然，李诫没 
有 w 完全成功地融合学术上和技术上的传统” ％人们总认为一 T 年前有此作品 
已经是难能可贵了。当然，他这本著作所起的作用对今口来说确实非常之大， 

没有它我们对中国建筑构造的历史可能会出现更多问题，留下很大的空白 。 本 
书对李诫的作品引用也非常之多，换句话说就是与其_关系也很大，没有它老实 
说可能真的会无法成书。 

另一本已佚但为人所熟知的建筑师作品就是喻浩的《木经》，梁思成曾经 
说《营迪法式》是依据《木经》写成的 ®， 这个说法有什么根据就不知道了 。《木 
经》 成书在《营埴法式》前几十年，李诫看过这本作品会是肯定的事，从沈括 
在他的《梦溪笔谈》所引而留下来的内容来看，二者不但文风不同，重点也不 
—样。《木经》带理 论性， 《营造法式》只不过是奉旨编修，颁行全国的“建 
筑规范”。“规范”是不谈道理的，让人依照去做就是了。 

根据历史情况推断，像宇文恺、李诫、喻浩等人所作的研究手稿或者专著 
两千年来肯定述会有很多的，这井不关系到 “孔门学者” 不参加建筑工作的问 
题。今日之所以所知甚少，原因可能是所有的“孔门学者”不 It 它们为人所知 
而己，宋代为什么“出现〃两本，是宋代的学者为它们做了些宣传工作，类近 
《梦溪笔谈》的著作在其他的时代就没有出现，或者出现了同样没有流传。 

宋之后，“规范”性的建筑出版物继续存在，这项工作大概已列入政府建 
筑部门的计划中。元代的宫方技术汇编名为《元内府宫殿制作》；明代时则产 
生了一部《营造正式》，还有一本类近规范性的《梓人遗制》；18世纪清代出 
版了_本《工部工程做法则例》。这一系列件质相同的“技术规范”大概就是 


宋李诫的《营進法式》是至今 
尚存的世界名著，除此之外， 
其他有价值的专著虽在古书中 
曾有所提及，但多数均已亡 
佚。 


李诫 （曹 遍法式》宋绍兴刻本 
的“1 ■名” （ M 1 RM ). 绍兴十五年 
为 1145 年，其时 B 为 I * 宋离余时 
代，距初雎后四+多年。 



《营迪法式》性质的规范性出 
版物在宋之后还继续出现，它 
们是作 为邃筑 部门工作的依 
据。 
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来自《营造法式》所建立起来的工作传统。因为时代不同，各书内容有异 ■■这 
都是实用性的工作参考工具书，不能算作学术性的论文和著作，它们之所以能 
够流传下来正是因为它们的实用价值，因为从事实际技术工作的人很多没有研 
究理论的习惯和兴趣 - 


明代出现了几本有关园林建筑设计的著述，它们的内容其实也涉及房屋的细 
部处理- -- 本是计成的 《园 冶》，两本是李渔的4闲情偶 寄》、 《笠翁一家言》， 
还有 一本文 震亨的 《长物志》。 这些著作也可算得是设计人员所著的技术作品， 
论述他们在“造园”实践中所得到的独到之见。李渔的作品部分内容不过是“消 
闲”的 “ 消闲之作”，例如他提山“把盆花栽入床帐之中，不但白昼闻香，而且 
能黄昏嗅味……白天能与之同堂，夜间携之共寝，则人好比蝴蝶，飞眠食宿在花 
间……”因此，这类作品一直很少有人将之看作建筑技术著作 s 

有关建筑的古代著述除了专业人员之作外我们还可以在文学中找到一些， 

以城市或建筑为主题的文学作品至少可以给我们传达一定的古代建筑的实况。 
汉代的时候兴 起一种 以城市或建筑物为题材称为“陚”的文学，以都城为题者 
例如班固的《东都賦》、《西都賦》；张衡的 《东京陚》、《西京 陚》，晋左 
思的《魏都陚》、《蜀都陚》及 《吴 都赋》等。在此之前，汉扬律也有过《蜀 
都 陚》； 后汉社笃有《论都陚》，崔驷有《反都陚》，傅毅有《洛都賦》，徐 
干有《齐都 陚》， 刘桢有《鲁都陚》，刘邵有《赵都賦》《此外，还有以建筑 
物为主题的“宮”、“殿”、 “ 楼”、“台”等賦，如汉刘歆的《甘泉宮赋》、 
魏杨修的《许昌宮賦》、北齐邢子才的《新宫赋》、曹丕的《登台赋》、晋孙 
楚的 《韩 王台赋》、后汉王延寿的《鲁灵光殿陚》、魏何晏的 《景 福殿陚》、 
魏王粲的《登楼赋》，晋郭璞的《登百尺楼賦》等等。通过这些“赋” 一方面 
反映出两汉至两晋三四个世纪间城市和建筑物在人们的思想中是足以自豪之物， 
说明其时建筑发展出现了一个 高潮： 另一方面，虽然“賦”本身不足以作为城 
市和建筑建设情况的确实的记录，但也一定程度描绘出那个时代城市和建筑的 
面貌。即使有呰地方只不过是文学家的构想，但《想像力”绝不会超出时代的 
“真实”的周限。 


明代出现了一些有关困林设计 
的论著，部分内容只不过是帮 
闲人物帮闲之作，很难说它们 
算得上 ft 雄筑技术或者艺术的 


专著。 


历代曾经出现过不少专门记述 
和描写城市和瘇筑物的文#名 
著，在对古代遑筑的了解和研 
究上它们也产生很大的作用， 


描述都城和建筑物的文学其后转变为散文式的真实风光的记录，由单篇的 
“賦”改变为长篇的“图”、“圮”或存“录”的著述，苗昌言的《三辅皇图》 
(汉以京兆、左冯翊、右扶风为三辅，即都城之 意)® 是汉或者3世纪时的作品， 
—般认为是对汉长安城的一部最详细和真实的记录 6 对于都城和建筑的记录来 
说，北魏杨 W 之的《洛阳伽 蓝记》 己经达到了很高的水准，全书五卷，条理分 
明。宋代是不失为对建筑记载有兴趣的时期，宋元丰三年 (1080 年) 有李格非的 
《洛阳名园记》：《东京梦华录》则刊行于1147年，是南宋时所作的“汴京回 
忆录”。作者孟元老久居开封，“靖康丙午之明年，出京南来，避地江左” ® 
十六年后始成此集。全书八卷，对城市及建筑风貌之追述占全书一半^《洛阳 
伽蓝记》和《东京梦华录》性质很相近，虽然两书相隔5个世纪，书中所流露出 
来的感情却非常类似，记述南宋首都临安(杭 州) 的著作则有 《都城 记胜》和《梦 
粱录》。类近的作品宋代至少有四本，可能是风气一开便接续而来。继续出现 
的还有萧洵的 《元 故宫逋录》，明代沈穆的《宛署杂记》、刘若愚的《明宮 



西汉及 IHW 代的的 
枏在云冈石塞中的蹙聶及 浮雕中 
可大致地找莓出来， 
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^ 作为纽筑川七资 料农 说. 这此 15 郤报 打价值.仑过 /I A 亇丨.则以 《洛 
mtiiiiiBnii 》 和 《东 贞鈔肀承》多为人称道： 

在典 a 中有过不少有关建筑问 / I 典锫方垴 m 的和典一郭 a 的椎》就特别打“释汽" 苧 用以 

® 的资料，李诫在他的 ® •造 v 门舯抒矬筑名 vi , 如采没 柯匕我们吋能刈公圯前的古边筑用卞就个); I )所以 

法式”中就做了不少的摘录 汉别 熙的《 枰名》 IH 枰岜行很名边筑名 N 的岍杆.又占代所编的《类书# ( fif - l - 

令 K > ik 容辞达筑的部分.如牌欧 |5 Tii 句编的《艺义筘 聚》 中的“扎郎 ". •‘居处 
邰”、 “ Mt 4 饰部”使将辑代之前所有為述有关迠筑的语 fij 都做 in 摘录 ..am 
法八》 卷一和卷-的总秤 S "芍究妗史俏卄"山来的， 所明 “妗 1 上舴书"就足 
奇尔牠 》 , 《枰名 》、 mu 、 «^VfS rw S 《崧妗 》 、 《礼记》 、 《史 
idi 等等。 ikttsii - “餘典，，性的 ar # 个能介••秦 g 编修“的书中出述_侧 
就说明 r 即使作.太吋也洱找小到氽以前*什么今丨丨所见个到的何"权威 n ” 
的#关锃筑方曲的其怍 r * 

有关••礼”方面的研究常涉及 又十 “礼" 方曲的 蒭述也 应作为(1彳|究中 n » i 占典边筑的参弋 fsi *. 《阀扎 • 

建筑的内容.一些古代的速筑冬 rr < Tiu 》 足垴 v - 的这奂文献'，包的 •1' idim 的古眯就足《 二礼 
制式是通过* •礼” 的记录才得 m '» . t ; 汉时郑么和 w 代的阮 讲分別汊述 r 两本 m 名的作瓜 c 米梁中:将它们 

以流传 铒为一册，8世紀时由&仗伏伽加 i._r -系列的袖这耷书已妗佚广，01适佚 

r ： 前 mill 紀时敁桊义曾经'用过 u •中的定义和条义.袅拷沈括曾有所谈及 . 17 
山纪时济代中审的公 . t 纳她将它怍 riiiJiT —次幸•版 r 《三 札围》 中的个 肋 
wtiMW 常 . 苗確、9城等,以浙粁”虬’•为 h 的而沙及达筑制戍的研究其 
fl #12111.纪 W 阐太李如占荇的 《仪 虬粁汽》 ， 181(]： 纪舴代任 a 运捎的《宫空 
弋》 他们都个足#兴趣十从铋筑的角度处 •• 枣 •• 邰城宫室的市问， U 的 MJ 1 

泊頌供此保絲“礼”的伶统 .. 


與 ' wh %^ b 4 f ? K &: t ^ f "^ 鉍並 

.-••会嘏± . 山釣 t 於 f . f I 文*案 

樹 f 嚶 %-*^f i < 巧各电之泰;#内 t 子 A : 

憾兔苑—之漭陳 g ^^ tMVUWW ^ 汆 m.m 
太后於下洛 f 元？ H ^ nila ^ 
迫贈師大將 1«• 屮外緒 f 假 1 

定 lfv :! fM 1 轰念 

,#11-^ 百 IAII 從囔匕 

^ T : 伴鄉鸟餐者裘所 f 曼 
供追 f 五層@ 一所工作 4 s 也. 
宜杖此嗯$所立&@門|^| 
f 里^^$中北！文洛 f 北4自餘諸土 
潘子城大兵阻河來痕 

^inn 
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关于城市和建筑具体的发展情况记录还可以见于各地的“地方志”。“地 
方志”是每地的历史、地理、人文等情况的记录，自然就包括城市的发展情况 
和重大建筑物的兴建过程等记要，一些地方志还包括地图、城市的街道图、重 
大建筑物的平面图等。这些地方上的“档案记录”是研究建筑历史很好的材料， 
当然也是研究任何一方面历史的最可靠的根据。盛唐的时候<8世纪上半叶>韦述 
写了一本 《两京 新记》（一些著述引用时称为《韦述记》），也应算作是一种“地 
方志”式的记录。其后 f 宋敏求在11世纪时编了一本《长安志》，14世纪元代 
的李好文编制了一份极为精美合乎比例的《长安志图》——盛唐时的长安城市 
平面图。 

考古对古代建筑方面也是十分感兴趣和重视的„ 19世纪早期徐松著有《唐 
两京城坊考》，顾炎武著有《历代帝皇宅京记》.考古学家常常未免要做起建 
筑研究工作来，他们多半是历史学家，对于建筑的研究自然另有他们的观点和 
角度。建筑师则较少从事古代建筑考证，在古代，并没有兴起过对古建筑作实 
地的调査研究之风，据知只有宇文恺做过类似的事情。 


城市 it 设和重大 It 筑物的修筑 
在各地的“地方志”都有记 
衆，它们都 ft 极为详尽、确 
实、珍贵的雄筑史料。 


® Joseph Needham.Science & Civilisation in China Vol IV :3 .Cambridge University 
Pre8S.1971.80 

② 乐嘉 m . «中®建筑史 》 "绪论"中语。 

③ 同上， 

④ 见朱启钤{簠刊营造法式后序》 • 

⑥ 李约瑟对此书的评语 • 见 Joseph Needham.Science & Civilisation in China Vo ] IV : 
3 ,Cambfidge University Press , 1971.84 

⑥ 梁思成 《 中国建筑与中国建筑师》 《文 物参考资料》 1953 年第十期 

⑦ 间名的书有孙星衍的《三辅皇图》、毕沅的 《五 辅皇图补遡》以及张澍的 《三辅 
旧事 :》 a 

⑧ 见 《东京 梦华录》孟元老“梦华录序》» 

⑨ （冬官 考工记》有人说是汉代所作，郭沫若认为是“齐国所记录的官书”，见（沫 
若:第十六卷（冬官考工记》的年代与国别 = 总之，没有人认为它真的是《周 
礼》的…部分。 
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近代兴起研究传统中国建筑之 20世纪之后，中国建筑遇到/ 一个 历史 上从来没有发生过的问题，那就是 

风始于 20 世纪 20 至 30 年代， “传统”和“±见代化”之间的矛盾。开始的时候，问题并小足落在“新”、 

“中国营造学社”就是为此目“旧”交替的是非，而是 “ 中”、“两”或者说“华”、“洋”之争。四丨-多 
的而建立起来 的一个 私人组年前，梁思成对屮国建筑发展的这个极大的“转折点”的情况作过如此的 论述： 
织。 “十九世纪末叶及 y 十 Oil 纪初年，中国文化屡次屈辱于西方坚船利炮 

之下以后，中国却忽然到了 ‘凡是两方的都是好的^段落， 又因其 先己有 
帝+骄奔好奇的游戏，如郎世宁辈在圆明园建造两洋楼等事为先驱，于是 
‘洋式楼房’ ‘洋式门面’如雨后#笋，酝酿出光宣（光绪和宜统)以来建 
筑界人混乱。有许多住近通商口岸的匠人们，便^目的被卷入到 '洋式 5 
的波涛里去。 

“正在这个时期，有少数真正或略受过训练的外国建筑家，将他们的 
希腊、罗马、 离忒 (歌德)等式样，似足 rfi ] 非地移楢过来外，同时还有早期 
的留学生，惊佩两洋城市间的高楼霄汉，帮助他们移植这种术.这可说 
足中国建筑术由匠人手里升到/士大夫’手里 之始： m 是这几位先辈留学 
建 筑师， 多数却对十中国式建筑根本鄙视^ B « 

其实，在这个时期，不但中国建筑产生这样的一个问题，整个中 H 文化都 
面临着 | n ； J 样的一个问题。一些人在走 “全盘 西化”的道路，其中一些人则回过 
头来“整理国故”，在两个极端之中有一部分人用现代的方式、方法，或者说 
用科学的方法米进行对民族文化“遗产”的整理和研究。采启钤足在建筑上进 
行 这项丁 作的发起人，他也20年代版/宋李诫的《营造法式》，1930年成、 V _ 
r “中 h ; /? 造学社”，作为重新认识中 岡传统 建筑的一个学术研究组织。学社 
主要 to 成员有梁思成、刘致平1刘敦桢等前辈建筑学家们。 
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“中国昔造学社”成立后便开始公开表现出他们的工作成绩，成员们一方 中国营造学社做了很多调査研 

曲整理有关的资料*另一方面 m 发对规存的古代建筑做科学的实测和调査研究》 究工作，同时整理了很多古代 

出版 《中 国营造学杜 汇刊》 来发表调査报告和专题研究的论文，此外，还编著 资料，出版 t 不少著述。 
了一系列较为系统性和学术资料性的图籍，如《清工程做法则例补图》、《淸 
式营造算例及则例》、《古建筑调査报 告》、 《建筑设计参考图集》等《 

毫无疑问，近代作为一种学术问题对中国古代的建筑以至中国建筑的整个 
发展史进行研究是营造学社的主要成员带领起来的。他们的确做了不少研究工 
作，发表了很多有学术性价值的著述，这些著述虽然未达到理想的要求，但是 
己经就此为研究“中国建筑”这门学问打下了基础。30年代时，朱启铃编著有 
《哲匠录》，《匡几图》、《牌楼算例》；梁思成在清 《工 部工程做法则例》 

的基础上整理 ( n —本《清式营造算例及则 例》： 和刘致平合编/十册 《建 筑设 
计参考图集》。这套“图集”基本上都是第一手资料，是调査研究工作时所拍 
的照片和以现代制图方法绘制出来的构造图样。50年代后，刘致平在这些资料 
的基础上编写了一本 《中 国建筑类型及其结 构》； 在此之前，他还著有《中国 
居住建筑简 史》。 刘敦桢在30年代时著有《明鲁班（营造正式〉钞本校读记》， 

60年代继续发表《鲁班（营造正式> > ,此外，他还有一册资料十分丰富的《中 
国住宅概说》 


中国曾遗学社测雄的山 
西五台山怫光#大*立面及 
剖面围。因为这座大殿是中 
困现存最早的木结构建筑 
物，所以这 W 实测 E 就为近 
代中外论述中国古典*筑的 
著述普遑引用 - 
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对古代建筑的调查研究工作 50 
年代后转移由国家机构负贵， 
二三十年间做出了前所未有的 
成绩和贡献。 


从30年代起，有关“中国建筑”这个内容的学术论文已经在杂志上 +断发 
表 ，但是更多的有关中国古代建筑的调査报告和建筑考古的论文只有在50年代 
《文物》和《考古》这两本学术性期刊出版后才大置地出现。50年代之后，调 
查研究古代建筑这项工作己经由私人团体而整个转移到国家机构去做了，自然 
力量就大样。几十年来，考古工作成为大规模的有组织、有计划的全国性 
的行动，所取得的成就并不是过去少数人的零碎调査工作所可以比拟的， 

50年代末期，北京連筑科学研究院有过出版《中国古代建筑史》、 C 中国 
近代建筑史》及《建筑卜年》的“三史”计划，由全国各大学及研究机构共同 
负责合作 编写- 结果，问世的仅见《中国古代建筑史稿》一书。该书是在1959 
年为前苏联建筑科学院主编的《世界建筑通史》一书编写的《中国古代建筑史》 
初稿的某础上进行增补工作而成，定稿于1961年，次年由中国工业出版社出版， 
审定为“商等教育专用书”。全书27万字，图293幅，共 35 S 页，箅是至今为止 
坡具规模的“中国建筑史”了。编辑工作由前辈建筑学家刘敦桢主持，刘致平、 
陈从周等贝责审校， 

在台北，1973年也出版了一本黄宝瑜编著的作为“部定大学用书”的《中 

H 建筑史 )） 。在40年代时，黄宝瑜是刘敦桢的学生，《 自序” 中有云：« . 

新宁刘敦柿氏 于国立 中央大学授课，余首承教，此后从游七载 . ”。此书共 

15万字，插图83幅，共2531^^相信，50年代后他未能见到乃师的作品，否则的 
话内容会较为充实一些= 

B 前，很多古代文献上的记录己经被实地的勘察和测量工作所进一步证实， 

有力地说明大部分中国古代记彔的可靠性。中国过去有过 “崇古 派”，也有过 
“疑古派”，不论“崇”和“疑” 都是主 观的东西，只有通过实地的调査研究 
才能做出正确的判断„《文物》和《考古》上的论文和报告就足一点一点地将 
存在的问题逐步澄淸起来。这是历史上任何一个时代所没有做过的事情，任何 
时代对文物的研究也没有出现过类似的功绩。 


当然，中国的大学和科学研究机构是建筑学研究工作的一个主力，“中国 
传统連筑”问题也是其中的一项内容。不过，人学或者研究机构的研究成果习 
惯上是较少公开透露的，比方，梁思成教授在50年代间就有过《中国建筑史》 
和《中国城市规划史》 ® 等著作予稿。类近的研究手稿其他的教授们也有不少， 
有时，一些“理论”的问题在争论中，著述就因种种原因而未能面世《_无论如 
何，我们必须提及这方面的研究工作，到了该开花结果的时候，这方面的成果 
就会迅速地 构成整 个建筑学术的一个重要组成部分. 

有一件不为人所注意的事情就是“建筑研究”也曾妗成为一种“业余的嗜 
好' 1933年在贵州武林印行了一册《中国建筑史》，著者署名为“黄平乐嘉 
藻彩澄甫著”③》这是一册以古籍形式印刷的书，书中的插图是以毛笔绘画的 a 
作者执笔著述此书时年己60，他并非专业人员，只不过是‘ f 自成童之年，即留 
心建筑 h 之得失，触处所见，觉其仓者 f 之三四，不合者十之六七，常思改善 
之道”（见该书绪论)的人 而已。 相信，这一类“0娱式”的著述在中国历史 t 
是有过一些的，只4、过是当时就被认为价值不大而未能流传而己。 
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3 世妃 (扣2 年)时日本仿照庸长安城的横式进行规划建 
sa 的平安攻在 ffl 中我们可以看到无论宮城 ci ) 的位 
置、正中的大街' 城坊的大小嫌密和鹰长安; w 的布面*則是 
宪全相 m 的。麽长安城今 H 已经完全消失，而曰本京都虽经 
改变，值仍然保存至今日 > 亊实上是这样，对于古代的建筑 
和城市.他你稱存得比我们较为多 一 ^和好 一 ^。因此，在 
研究工作上也就较为 #* 和方便„ 


在前一个时期，外国人的确是比中国人自己更早更多地去从事中国建筑的 
研究《和“中国建筑”关系最为密切的要算“日本建筑”和“高丽建筑” f 这 
两个国家的建筑可以说得上是“中国建筑》的支流，由北魏至唐代的几个世纪 
期间，他们的建筑不仅是受到中国建筑的影响，甚至从都城规划以至宫室、庙 
宇都常常原封不动地由中国移植 过去。 日本的京城“平城京” （奈良) 和“平安 
京”（京都)都是仿照唐长安城的规划而兴建的，北魏时代的佛教建筑不但是日 
本佛教寺庙制式的基础，其时有些寺庙的建筑计划，迅是从中国请去设计师来 
主持的。 


由于外国形成研究建筑的学术 
风气较早，因此自18世纪以 
来，不论西畎和日本都出现了 
不少论述中国建筑的著作。 


由于文化传统的关系'曰本和髙 M 对“中国建筑”的认识自然比世界上其 
他国家都多得多。日本人自 己说： 《研究广大之中国，不论艺术，不论历史， 
以曰本人当之，皆较 适当。 14本自古和中周有密切之关系，故理解中国，远胜 
于欧美人士^ 不过，在学术文化史上，闩本和中国有些情况很相同 ，古代 

也较少有关建筑的研究和著述。反过来，由于受到近百年来西方国家对“中国 
建筑〃研究的影响’才引起了近代的一些学者也作了不少有关“中国建筑”问 
题的著述-事实上，他们的成果也并未进到要求的水准，例如伊东忠太的《中 
国建筑史》，伊臃清造的《中国建筑》，村田治郎的《中国之埒》' 《中国建 
筑史》 I 藤岛亥次郎的《中国风土与建筑》、《中国建 筑史》 等等都属于这一 
类的出版物. 

自从18世纪时中国的 文化艺 术在欧洲引起了—个“中国热” （Chinoiseries ) 之 
后，西方便开始对他们来说是“耳目 一新” 的中国建筑发生了兴趣。可是，事 
情却并不是以学术研究的态度来开始的，只不过是很多到过中国的知识分子以 
猎奇的眼光向欧洲人做出一些报道而 & 。 1757 年，英国张伯斯勋爵 (ajambera Sir 


439 





























Wm . V 4' r —本书名为 <中国仿 M 、 家 ft . & IIH ， 机械和用 H -设 汁 》 {Designs of 
Chinese Buildings . Furniture . Dresses • Machines and Utensils )> J 6 年后.又 111 
版 — r 一木《论东方的 _ 林 》 (A Dissertation on Oriental Gardening ). 这些书只小 
过是作一般的描述，并没有触及多少设计原埋《 

19世纪时 一位介 军队任职的外科陕生休珂利 ( Lamprey . 版广一本和他 

的专业相 Sk 很远的著作-.《论中闲建筑 》 {On Chinese Architecture ， 1866年' I 。 

it 后，作教七汉学求义金斯 ( Edkins . ■!_) 义有《中闽建筑》 { ChineseArchitecture ) 
和《中|51的 桥梁》 (Bridge in China ) 之怍。 19 此纪下肀叶时，是外闲人最看不起 
中闺的 时代.英围人奋古逊 tJamesFurgusson ) 写了一本《印度及东方逑筑史》， 
将中国诖筑评论为一文也+值的东两， © Ut - M'I “帝国主义”荇的嗬脸. I 91 U . 
纪末英国出版的弗萊彻 ( Fleicher ) 的 Ut 较法阯界建筑史》 . 个但对中闽 ifi 筑评 
价不尚，并只视之为•‘化外”之物，称之为 M 1 hi 力史的忒枰". 直到圾 近的版 
本才修 II 为“东方的建筑”- 

20 llt 纪之;5,两方对 “中国 逑筑”的研究已妗达到卜分系统和细致的程度， 
开始作详细的分类论述.欧洲人对边筑的确迳十分感兴趣的，最早对中 ra 古寺 
WiiiLtT 实测和给 111 木结构详细图样的是他们 i ( u + 足中闽人&己\他们到中围米 
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大置地拽集建筑及艺术的资料*弄出了好些大部头的“著作”。沙尔安 ( Sirh ) 
以中国艺术为内容的作品共有 i 大本 ®, 分别以英、法两种文字编写.法文版 
的 t 中国古代艺术史》共分三维，英文版的《中国早期艺术史》共分四卷，卷 
四就是专论建筑之作。北京的皇宫、城墙、城楼、中国的园林等等都是他分类 
论述的题目，从1924年到1956年，分别于伦敦、 巴黎、 纽约、布鲁塞尔等地出 
版。布尔斯支曼 CBoerschmaim ) 大部分为德文的作品，有关中国建筑的著作也达 
十册，书的内容包括中国建筑、中国的佛寺及宗教建筑、怫塔、园林、中国文 
化和中国建筑的关系等等。同时他也以英文及法文编著了一本《中国的景观和 

建筑-十二省游记 》 Architecture and Landscape~a Journey through 

Twelve Provinces ), 此外，以法文编写的康巴斯 ( Con * az ) 有关中国建筑的作品也 
达七本 f 其内容也是对皇宫、庙宇、佛塔等做专瓲论述.他们除了花相当多的 
时间搜集和整理资料外，很多时候也取得中国有关学者们的帮助。以年代而论 
康巴斯的作品出现得最早，第一本这类著作出版于1907年，布尔斯支曼的书最 
早的出现于1911年。 

当然，整个西方曾经出版过的有关中国古代建筑的报道或者研究的著作是 
无法辱录的，以数量而论颇为洋洋大观，比起中国人自己出版的就多得多■■但 
是，从内容上说，除了图文并茂之外，多半都是以西方建筑的观点来作一些表 
面的观察，做出了分离中国历史的立论。伊东忠 太说： “欧美学者，注目于中 
国建筑者，恐不出百年之上，近来之研究虽颇进步，然仍甚幼稚，而未得要 
领。” ® 不过以这些话作为总的评价是否合适呢？相信在未能遍览和细加分析之 
前，不应就此下确实的 判断。 

近年来出版的西方建筑著作，大部都对中国建筑作重新的评价，原因是中 
国本身己经能提出更多详尽的研究资料，因此看法有很大改变。60年代，美国 
出版了一本英国建筑师安 徳鲁* 博伊德 ( AndrewBoyd ) 所著的《公元1500年前至 
1911 年的中国建筑和城市规划 》 (Chinese Architecture euui Town Planning ， 1500 
B . C . to 1911 A . D .), 本书也引述了不少著者的话。英国70年代出版的李约瑟的 
《中国科学技术史》，在土木工程部分“房屋”的 一章中 对中国建筑做出了颇 
有深度的解释(其内容本书引用了不少 > 自然，当中，也有些问题是值得讨论和 
商榷的，不过，无论如何，在所有的西方有关中国建筑的著述中，它是其中达 
到最高学术水平之作，主要原因就是它在一个相当广阔的基础 h 来理解中国传 
统的建筑，它所达到的“深度”往往是很多书本所不能及的 I 

外国人也在中国出版有关中国建筑的著述，例如30年代时在北平就出版过 
—本 格兰敦 ( Grantham ) 所著的《明十三陵 》 (The Ming Tombs(Shih San Ungyf > , 
1940 年在上海出版 f — 本梅林斯 (Mixams D . G .) 的《中国建筑 简史 》 (A Brief History 
of Chinese Architecture ^, 这些书之所以出版目的不在于建筑方面的学术研究， 
而是打算为到中国来的外国人提供更多的对中国文化的认识，在香港，1964年 
前辈的中国建筑师徐敬直用英文出版了一本 《中国建筑： 过去和现在 》 (Chinese 


50年代后西方有 关遁筑 的著述 
大部分都对中困建筑做出■新 
的评价 ，中圍考古学的成就提 
供了大置的资料，使研究者能 
够从现 ft 的论述进而做出本质 
的探讨。 


4A1 



Architecture , Past and Contemporary )* y 最有史料价值的是“半造民地时代”的 
一节，因为他逸一辈了 iJH 好身历其境，20至40年代间的建筑发展情况都可以屈 
指数出来，半:于古代及后期部分值得讨论的问题就很多了 ^ 


SCIENCE AND 
CIVILISATION IN 
CHINA 

JDBEFH KSW)JlAM,r.iii. 

WAI4G LINA nu- 



PHYSICS AUD PHYSICAL TECHNOLOGY 



CAMBX.IDQE 

&T THE UKIVERBITY PRC4$ 


① 梁思成，刘致平 《建 筑设计参考图集》“序言”.北 平: 中国昔造学社 ,1936. 

② 初稿以 油印方 式作为征求意见式的流传，笔者是稗经存有过这两份初稿的。 

③ 乐嘉藻是淸代“戊戌维新变法"时的“维新分子”，贵州人，《戊戌维新”失败 
后冋黔从事教育丄作，着手著此书稿“凡六易始成”， 

④ 伊东忠太的《屮国建筑史》中第_ -草第二节"外人眼中之中国建筑” * 

⑤ 最早进行对中国古代寺庙实测绘图的是海德伯兰特 (Hildebrand), 但图上并没有标 
出中 W 的名称，其后基灵 (KelHng) 的专题著述対此作了补充. 

⑧其中包括谅绘《和雕塑的著作 T 也包括为 《大英 百科全 书》 所写的“中国建筑”. 

⑦ 见伊东忠太的 《中网 建筑史》。 

⑧ Grantham A.E.The Ming Tomb (Shih San Ling〕Wu Lai-Hsi.Peking, 1 92d 

® Mirams D.G. A. Brief History of Chinese Architecture.Kelly & Walsh .Shanghai, TQ4Q 
® Gin Djih SU.Chinese Architecture .Past & Contemporary. The Sin Poh Amalgamated 
(H.K.)Ltd.l964 


孝约毖着 

中离巧专收街丈 

翼屬4驪 



发展的终结和传统的继承 


作为一种 “建筑 技术和艺术”的形式和体系米说 f “中国建筑”相继相承 
地发展到了 19世纪末期后，遇到了西方文化、技术的冲击，就开始面临前无去 
路，不知何去何从的局面了。假如，现代的科学和技术以及工业在中国社会本 
身诞生，新旧之间的交替虽然同样会产生一场斗争，但是问题就简单得多，因 
为这是一种生产技术发展的必然。而且，通过本身的努力而创造出來的新事物， 
因为它是整个社会和全体人民培育出来的成果，人民就会为此而骄傲和自豪， 
珍惜它的意义，产生特别的感情。 

在西方建筑史上，“现代建筑”的产生也并不是一帆风顺的，“传统的形 
式”同样是一种很大的阻力。致力于 （ ‘现代建筑”的建筑师或者学者们做了不 
少“理论”工作，加上和技术发展的客观形势配合，“现代建筑”到了 20世纪 
之后才逐渐地被承认下来，不 过一经 解脱束缚之后就得到了毫无限制的发展。 

问题在于中国建筑最早受到的是突如其来的‘‘洋”的否定，虽然，对于当 
时来说“洋”是前所未见的 “新”， 但是当时的“洋”基本内容并不是完全基 
于现代科技基础上的“新”，而是西方本身的“旧传统” ^同时，西方的文化 
和科学技术最早是随着帝国主义的入侵‘‘打”进来的，并不是由_种对等地位 
的文化交流而 H 传” 入来，中国人在感到“技不如人”的情况下接受了西方文 
化，传统的文化面临被“取代”、“否定”以至所有的领域被“占领”的境地。 
无论如何，这种形势对中国人民的民族感情遣成极大程度的伤害，很自然就会 
产生一种抗拒的心理，这种情况包括外国人在内也是了解的，因而就企图在形 
式问题上加以解决® - 

主要矛盾既然以“形式”为问题的中心，“理论”的研究和具体的建筑“实 
践”就围绕着《形式 w 而展开。19世纪时，西方产生过“新古典主义”的建筑 
形式，建筑师们也有过“旧瓶装新酒”的经验，在实际的建筑设计上，中西结 
合的“新古典主义”或者说“中国形式”的新建筑在本世纪初就由在中国的外 
国建筑师首创出来。对此情况中国建筑界产生的反应主要就是议论他们学得不 
像，40年前，梁成思对这类建筑有过如下的 论述： 

“前二十年左右，中国文化曾在西方出过健旺的风头，于是在中国的 
外国建筑师，也随了那时髦的潮流，将中国建筑固有的许多式样，加到他 
们新盖的房子上去。其中尤以教会建筑多取此式，如北平协和医院，燕京 
大学，济南齐鲁大学，南京金陵大学，四川华西大学等，这多处的中国式 
新建筑物，虽然对于中国建筑趣味精神浓淡不同，设计的优劣不等，但他 
们的通病则全在对于中国建筑权衡结构缺乏基本认识一点上。他们均注重 
外形的模仿，而不顾中外结构之异同处，所采取的四角裡起的中国式屋顶， 

勉强生硬的加在一座洋 楼上： 其上下结构划然不同旨趣，除却琉璃瓦本身 
显然代表中国艺术的特征外，其他可以说仍为西洋建筑。北平协和医院就 
是其中之尤著者。 


中国传统建筑相继相承地发 HI 
到了 19世纪末期 W 开始 受到了 
西方文化的冲击，在此后数+ 
年间面临一个不知何去何从的 
局面。 


以西方的建筑方法建筑中®传 
统形式的逋筑物是由外 国建筑 
师在中国土地上 首创出 来的， 
它们绝不是传统的延级，只不 
过是外国的躯体披上中®式的 
外衣。 
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近代中国建筑师 也曾经 致力过 
近代民族形式建筑的创作.他 
们有过的成绩只不过是抄袭得 
更像或者使用更合乎古代形制 
的图案而已- 


“民闽 I 四年<1925年 >, W 4北 f - 阁+5馆抓选边筑图泉，标题_叻要仿 
宫殿忒样. W 以说中闽人臼己对 i 新诖筑物封此种迪求之始 e 中选 苒虽个 
足中阔人，&1从阁案.却明 w 表小对 介中 w 建筑力•法 的认识 已较前进步： 
所设汁梁柱的分配，均按近代 M 斯 M 料所取方式 . ffu 义适疢 Ij 近代烺研啩 
则相 w 的妝來构姒： it 外部外形之所以能适与的表观中131固何柚神 ㈨ >1、觉 
li : 过于勉强#.就此点，句惜怍再对中国铋筑? Hf •部缺乏研允.所以这 
崦逑筑 物.亦 ME 于远观了。” • 

根据徐敬岜的 <中国迮 筑： 过去和观 / i .》 •书说.外国述筑帅足1894半 
(消光 緒一丨年)开始來中••执 业” 的、由: h 香港的关系.他们之中以英闺痤筑 
帅为垃多，这邛进筑师带火』•人批••作 次楼切 •• 关于 M 中 ■!<: 洋梭" 的设汁. 
徐於也有类似梁姐成的评 述：“ KV 币悧筋混凝+：及 U : 他现 代构料的中闲 A 边筑 
始十教会的教堂和人学.例如北京 W . 和保学院，金睃， 南京. 枣约翰等人学. 
这适由摩尔 THMurphyV ’.. 败 t ? WDanno )， A * H \[ ftf ( Coolidge ). 柄特治 ( Shattuch ) 故 
斯菲氺 (Shephy >等戈国人所提俏的 • 叫惜 W 为他们缺 乏中阀 义献和构件模数中 
位的权衡以及如何収得厘 Ifilfttl 线等的知识.结果就 li < Y 调方的边筑物 I .戴|-_ 
顶中国式屋顶的帽了 -• #起米>1、怎么叫人舒服' 此外》关颂声 t 义彬和扬 iL 宝 
門时称做椹‘丨程…——译注 >• 范文照.及 R 彥 E 的设 i |_# 务所也足中 Si ; 艺 
筻兴运动的 先驱# " 、 


儿实.外闲锉筑帅來平边筑 仿域艰 ¥的戍该足濟门的简萄才边筑11巾 ，/，濟 
门有很多用中 WA 的构造成结构方法米诖筑两方古典形忒的房屋.儿中.些两 
力■形 jA ： 的心 诂然 足中国.工肚的 T . f 3 L 邱个时攸可以说足“中为洋用 •’ • 呵 
借汴总这些史实的人小多_关于这个问题，妗4就 馎扦仆 《广角镜》怍过专义 
论述. 


从 20 UJ : 纪 - V •期开始.以现代的疰筑材料和结构方法米換仿古代形式的組筑 
物逐渐/ I :各地泚?丁.个少视代诖筑师致力 i - 这些"民族形式 ••的 逑筑创作._部 
分诖筑帅如梁抛成，别敦桢等&则廸力 于“哩论" 的探索 .. 开姶的时攸.他们 
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的动帆电少 f ] 一邾分宂令足鱼接为 r I :述的议汁实践山服务.希 m 新的••古典 
1义”个 •© 过分地典幵传统的“法穴 •• 。除此之外.今时山.界 I 达筑发展的动 
问， i 见代述筑的埋论和实践也 为中闽 边筑师们所仆•&，他们希垫“现代”和••传 
统" 能充分地结合起农.这就足当时汄为 般埋想 +过的中 s 建筑发展的道路和 
方向。 

梁組成很¥就杈过这种 “两 相结的想法. 他说， “ …“ • 对于新诖筑有 
ftiF 认识的人.郴)、 V: 改知道觇代诚新的构架法.中闽 W 仵述筑的构架法.所 
+ * 本原则却一忭—— 都足 K /： 骨如，次加墙 m 的 - W 为原则的 

相 N . •«!%.式’逮筑何许多郎分便 SS 类中国(成东方)形式 • 这并+足他们故 
, fi : 抄袭我们的形式.乃 W 结构使然。 N 时我们荇是问顾到我们的古代遗物.它 
ffj 的毎一郎分货个逯内部姑构 W 身的衣现. il -: 合 T •今丨丨诖筑设汁人所崇尚的途 
抒.这抒 W 种个 HJ 时代个 MJ 文化的艺木，迮(触洽相 类似. 介文化史确实垲有® 
的观锒：这 iF . 该足中 Wife 筑 W 新科乎. M 料结构，此又强旺史生时明.值得很 
多边筑家注嫌”" • 

梁組成 / r 中闽姐筑史的研究 I - 何过柑3人的! A 献，通过他所夂打的 z 作# 
济楚/不少古代建筑的 A 体的彤制问题， ( H ^. 觇代和传统究兑如何结合？ < V : 他 
听实1私衍好的诖筑设 it T 作丨.并+像他的“理论" 一忭 斛到令人满总的舯决， 
他足 fl 过一些纽饮怍砧的， （ H 足他的什品就个堍他的名述那样力人知悉和《视， 
>1、过，他时 中闺纽 筑设汁的彫响力是+小的. H 前，我们®个讨论他的影响足 

坏，个:少他把中 W 边筑 I •的很多问鸱很 V - 吡—— d 发/ *111 宋. 

产业革命之 G , 欧洲的现代科学技术己绰汗始 iX •起，到 /〗91 ii 纪， W 铁的 
生产有/很人的进展.这种靳的 A 弥度的材料开始人 ft 地为0筑所闷1831 
年约瑟非 • 巴炉教 (Joseph PaxtonkL 伦效所 4 M 的水晶宮 (Crystal Palace ) 和坎节尔 
: Gustave Eiffel ) 设汁的巴黎铁堪就黾现代村料和技术 fl : 纽筑卜咴用起点的标山. 
ftl 足，： > H 、 足 Itl 此马 I . 引起 J * 佳筑肜八的抿本忡变平筂整个19111纪足一个 


梁思成的理论对近代的中国建 
筑设计产生过一定的彩响.：他 
是一位建筑师，但是他没有成 
功的建筑作品作为他的理论的 
具体说明》 


J* 筑师吕彦贏设 i+ 的南京中山陵就 
是30年代以现代 I* 筑材料和方法表现传 
统 it 筑形式的一个重要实例.这屋一个 
经过公开征明而得到入选的设计围案. 
连间其他应怔的优秀设计曾经 iC 嫌成为 





筑明 


30^代时设计的表现传統形式的 a 

案 


民族形式的现代速筑设计问题 
也可以说是同时受西方建筑设 
计观念的影响而产生.因为提 
出这个间题的时候西方建筑还 
没有完全摆脱传统形式的彩 
响。 

中国建筑设计意匠的本质和现 
代建筑设计的理论基础有很多 
共同的地方.因为物体的基本 
形状取决子其功能、材料和构 
成方法等本身就是一种客观的 
规律 a 


“没有它&己的 述筑风 栴的一个时代 . 它 K 足澴觇过 去各个 时彳 C 的各种风格 • 
成为“文么复穴的义艺复？ (•" (renaissance of the renaissance ). B |1 使 I 9 t ! i # d 末明. 
己经慯份利币钢 钬) k 边造摩灭人埘.边筑物的外形还是丨分小心地被 I •件“代 
统形式”的外农，己妗个 山凡 力嗲 劝能怠 义的疳胳罗马 A ••柱范”和《•种古典 
組筑的标准构件仍然介斯速筑物中到处见。20此纪的-二丨¥代.这种保抒 
#西方传统的边筑形式仍然足，时建筑设汁的去流 . 世然.新的妞筑形 jX 己鈐 
( Y : 毗觖中.但 S 第 一 代的视代姐筑人帅如柯布眄坨谇人的影响力还没<1•蛰攻幵 
米。 

介勻时的 I 1 L 界組筑发狀情况下，中 ㈤ 染-代的新纽筑师 ( if 坻足20111;纪初闸 
学欧芄的人》以及 A 中 国的外 闽让筑邮.他们觉杩仆纽筑物 I . UU . 披丨 件两方 
作统 形式的 外衣.例小如被丨一件中 IEHV 统形式的外衣对中闲还亡史为 MS 
» i >. 以儿时 ifo 论.这就& 忡）、肌的新的创边_也 Kv : 汝算枵丨垤钟追求斯的 
彤成的忡尝试染-代 A 沔方接受边筑教浔的人.他们垣择山过枨为严格的 
两方拎统肜 A 的学习和表观//法的训练的，何此拎川他们诫很容易想到 ( Y , 中闹 
应 该就坫代之以中国的传统 

PJ 足.朽趣的拳实却是；他们仃细地 hi 过丈米 WI 究中闽纽筑的传统的吋 R . 
却发觉中 ra 达筑的传统处捭丁达 足材 结构和功能 U 形忒 A 度的统 -. 作中 
W 古典迮 筑中运没何•法允实用总义（象沾件 Ui 包 M 僉内） 的灿饰构造. f * S 就& 
觉 M 然足披 I :中 W 传统形玫外衣的鈸3«;物，它们并+丧込出就足一忡 ttfF 的中 
闺达筑设计 .. 形战和内容的分离，本身就不足中闻佳筑的传统设计精神，反过 
來， G 四"传统作过斗争 ifu 取份胜 ft ) 的观代115筑，它们所榀出 > fc 的诖筑设计原 
则却~中 PH 4 -统的如訶点相 w . ； r •盾 ） -a 乂牵: 新敁开 k 远地说. 

“中”、 " fir 的 m 鼷究菝个黾丄想的不•爵. I -., m -个 w ； 族的文化个 
受过外來的彫啊呢？ 

鞞经吿诉我们：为传统血厶继承传统是一个失败的经验，离幵传统 IflJ 
上 WH 地创靳也 G —个 ‘ A ； 败的经验，迪筑运合它共 M 的发敁规 m 的，中国建筑 
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同时有它自己的特殊发展规律 6 时代永远是形式和内容主要的决定因素，建筑 

的历史淸楚地告诉我们，一个伟大的时代，它所表现出来的文化艺术，包括建 

筑在内，很自然就会表现出一种伟大的时代的风格。一个时代有一个时代的艺 

术语言，“新”、“旧”的矛盾是永远存在的，它们永远在斗争。事物的发展 

永远不会停留在一定的范围之内3 

① 中式洋房是外国教会先建筑起来的。经过 “义 和团”的教训后，他们就觉得利用 
中国的形式就会和中国人更能接近，以免因 w 形式” H 题剌微中国人的 感情。 

② 文中所说的“图书馆”方案中选者为英同建筑师，见梁思成，刘致平的《建筑设 
计参考 图集》 梁思成序。 

③ 见徐敬直的《中国建筑：过去和现在》第132页.这时建筑师有 Messrs Athinson 
& Dallas r Palmer & Turner , Leigh & Orange , Spence & Robin$on 等 i 后三者 
至今仍然在香港开业。 

④ 摩尔菲 在中国除设计有金陵大学、金陵女子 大学、 南京阵亡将士墓等建筑物外， 

还在美国出版有 （ Chinese ) Architecture in China,University Calif Press » Baikercy 
St Los Angeles 1946. 

® Gin-Djih SU.Chinese Architecture , Past and Contemporary.Hong Kong 1964. P .135, 

⑥ 梁思成，刘致平 《建 筑设计参考图集》梁思成序.北平:中国普造学社 ,1936. 

⑦ Jtlrgen Joedicke 在他所写的《现代建筑史》 (A History of Modern Architecture ) — - 
书引言中有此语。 
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